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Урок литературы в 11 классе.
Тема урока: «Стихотворения Юрия Живаго». Значение поэтического цикла в общем контексте романа Б.Л.Пастернака.
Цели и задачи: 1) через чтение и анализ стихотворений из 17 главы романа «Доктор Живаго» открыть знание всего текста:
а) работа с текстом; определить место и значение «Стихотворений Юрия Живаго» в композиции и замысле романа;
б) культурологический аспект -  разобрать символы романа  в стихотворении «Зимняя ночь» и в книге первой  части третьей  в главах девятой, десятой  «Ёлка у Свентицких» -  образ свечи; в стихотворении  «Чудо» и  в книге третьей  части одиннадцатой, в главе четвёртой «Лесное воинство» - образ дерева, бесплодной смоковнице;
в) взаимоотношения персонажей (этимология);
2) развить путём эвристической беседы элементы логического мышления;
3) актуализация современной жизни, примеры из произведений  современников Б. Пастернака (А.А. Фурманов «Разгром» - образ Мечика) и в произведениях XIX века (Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание»);

4) нравственно - этический аспект,  нравственные традиции – христианские мотивы  в романе, отношение к Богу;
5) значение романа  «Доктор Живаго»; значение творчества Б.Л. Пастернака. 
Эпиграф к уроку:   «Пастернак – присутствие Бога в нашей жизни.  Присутствие, данное не постулатно, а предметно, через чувственное ощущение Жизни – лучшего, необъяснимого творения Мировозданья».

                                                                          Андрей  Вознесенский.

Методы и приёмы: лекция с элементами беседы, анализ стихотворений.

Материалы и оборудование: Портрет Б.Л. Пастернака, Роман «Доктор Живаго», мульти видео фильм, mp-3 песня А.Б. Пугачевой «Свеча горела», подсвечник с горящей свечой, видеофильм Дэвида Линна «Доктор Живаго» в двух частях.
План и ход урока.
I. Орг. момент.

II. Вступительное слово учителя.

                               ***

Во всём мне хочется дойти

До самой сути,

В работе, в поисках пути,

В сердечной смуте.

До сущности протекших дней,

До их причины,

До оснований,  до корней, 

До сердцевины.

Всё время схватывается нить
Судеб, событий, 

Жить, думать, чувствовать, любить,

Свершать открытья…
В этом  отрывке из стихотворения  1956 года Борис Леонидович Пастернак рассказывает о сути и  смысле своего творчества, о желании не оставаться на поверхности явлений,  а проникнуть в их сущность. 
III. - Сегодня на уроке мы с вами будет работать над вершинным произведением прозы Б.Л. Пастернака - романом «Доктор Живаго». О характеристике  замысла книги,  данной  в письме О. Фрейденберг осенью 1946 года  Б.Пастернак сообщает: «Начал писать роман в прозе «Мальчики и девочки», который в десяти главах должен охватить сорокалетие 1902-1946 годов, и с большим увлечением написал четверть всего задуманного или пятую его часть… Я уже стар, скоро,  может быть, умру, и нельзя до бесконечности откладывать свободного выражения настоящих своих мыслей».  И немного позже в письме к О. Фрейденберг  писал: «Я в ней хочу дать исторический образ России за последнее сорокапятилетие, и в тоже время всеми сторонами своего сюжета, тяжёлого, печального и подробно разработанного – эта вещь будет выражением моих взглядов на искусство,  на Евангелие, на жизнь человека в истории и на многое другое».   
 К концу 1947 года написано уже 10 стихотворений к будущему роману. 

 Роман первоначально был назван «Мальчики и девочки», потом  «Рыньва» (судоходная река, упоминаемая во второй части романа), «Свеча горела» и только  
намного позже роман стал называться «Доктор Живаго».  
В феврале 1956 года Пастернак предложил рукопись своего  романа сразу двум журналам – «Знамени» и «Новому миру». Только в  сентябре  пришёл официальный              отказ, подписанный А. Агаповым, Б. Лавреневым, к. Фединым, К Симоновым и А. Кривицким: «Дух Вашего романа – дух неприятия социалистической революции.             Пафос Вашего         романа – пафос утверждения, что Октябрьская революция, Гражданская война и          связанные с ними последующие перемены не принесли народу ничего, кроме                  страданий, а русскую интеллигенцию уничтожили или физически, или морально…Ваш роман глубоко несправедлив. Исторически необъективен и чужд какого бы то ни было понимания интересов народа… »   Хотя в это время Европа и Америка  зачитывались   романом «Доктор Живаго» - в 1957 году роман вышел в Милане, а 1958 году – в Англии, США, ФРГ и Швеции.

23 октября 1958 года секретарь Нобелевского фонда Андерес Эстрелинг телеграммой сообщил Пастернаку о присуждении ему премии и пригласил прибыть в Стокгольм 10 декабря на официальную церемонную вручения. Пастернак в ответ послал телеграмму с благодарностью: «Бесконечно признателен, тронут, горд, удивлён, смущён».   Вскоре             на заседании правления Союза писателей рассматривался  вопрос «О действиях               члена СП СССР Б.Л. Пастернака, не совместимых со званием советского писателя».

В газетах началось открытое шельмование автора «Доктора Живаго». И под давлением всего происходящего Пастернак вынужден был публично отказаться от  Нобелевской премии.  Но скандал не утихал. Пастернак в стихотворении «Нобелевская премия»   об этом писал так:

Я пропал, как зверь в загоне.

Где-то люди, воля, свет,

А за мною шум погони.

Мне наружу ходу нет.

Весной 1960 года смертельная болезнь приковала Пастернака к постели - инфаркт, а дальнейшее обследование  подтвердили ещё один диагноз – рак лёгких. 30 мая 1960 года Бориса Леонидовича не стало. 
- Сегодня  на уроке мы с вами попытаемся  понять,  почему роман был так воспринят советской общественностью, хотя с уверенностью можно сказать, что многие современники Пастернака, участвующие в его травле, даже не читали роман, а многие вообще не были знакомы с творчеством Пастернака.
Поэзия и проза в романе Б.Л. Пастернака «Доктор Живаго» образуют живое, неразложимое единство, являющее собой, по сути дела, новую жанровую форму. Поэтому на уроке нас с вами будет интересовать то поэтико-функциональное значение, которое 
имеет в общем контексте пастернаковского романа «тетрадь Юрьевых писаний»- поэтический цикл, являющийся семнадцатой, заключительной частью его, состоящий из 25 стихотворений.  
Живаговский цикл включает в себя стихотворения, написанные в период с 1946            по 1953 год, чрезвычайно разнообразные по жанру и лирической тематике. Стихот-

ворения Юрия Живаго необходимо рассматривать лишь с точки зрения  единства прозаического текста и поэтической частей романа, с точки зрения единства самого цикла и его соотнесённости с прозаическим текстом.

И в этом контексте стихотворения цикла выполняют две основные функции. Сущность  первой определяется тем, что многие «сквозные» образы находят своё эстетическое завершение и символическое переосмысление в том или ином стихотворении цикла, то есть,  являясь элементом композиционной структуры текста. Вторая функция – выявление оценочных суждений, концептуальных идей, глубинных содержательных пластов, скрытых в прозаическом тексте.                                                                                                               
Роман о земном пути Юрия Живаго начинается со смерти матери, а завершается его смертью, похоронами. Юрий Андреевич Живаго -  врач, мыслящий, с поисками,  творческой                     и художественной складки, умирает  в 1929 г., после него остаются записки и среди        других бумаг написанные в молодые годы, отделанные стихи, часть которых             составляют последнюю, заключительную часть романа.
  Юрий Живаго – доктор, но мы не видим в романе его непосредственной врачебной деятельности. Герой Пастернака – врач духовный, подобно евангельскому Иисусу, он врачует души людей; его стихи – это и благовест, и исцеление, и прозрение, и освобождение, и покаяние, и вера в воскресение. Весь роман пронизан христианскими идеями. Сама фамилия героя ассоциируется с образом Христа  («Ты есть сын бога живаго»: «живаго»- форма родительного и винительного падежей в древнерусском языке). Имя Юрий также символично – вариант имени Георгий (Георгий Победоносец).

С горящей свечи начинается, по сути,  основное действие романа, сюжетная динамика которого, по словам критика А. Лаврова, «зиждется на сюжетных узлах, образуемых  случайными встречами и совпадениями».
Давайте, прочитаем стихотворение «Зимняя ночь».    
                  Зимняя ночь(15)
Мело, мело по всей земле

Во  все пределы.

Свеча горела на столе.

Свеча горела.

Как летом роем мошкара

Летит на пламя,

Слетались хлопья со двора

К оконной раме.

Метель лепила на стекле

Кружки и стрелы.

Свеча горела на столе,

Свеча горела.

На озарённый потолок

Ложились тени,

Скрещенье рук, скрещенье ног.

Судьбы скрещенье.

И падали два башмачка

Со стуком на пол.

И воск слезами с ночника

На платье капал.

И всё терялось в снежной мгле.

Седой и белой.

Свеча горела на столе,

Свеча горела.

На свечку дуло из угла,

И жар соблазна

Вздымал, как ангел, два крыла

Крестообразно.

Мело весь месяц в феврале,

И то и дело

Свеча горела на столе,

Свеча горела.
- Что символизирует свеча? (Образ свечи имеет в христианской символике                   особое значение. Обращаясь к своим ученикам в нагорной проповеди, Христос            говорит: «Вы свет мира.  Не может укрыться город, стоящий на верху горы. И, зажегши свечу, не ставят её под сосудом, но на подсвечнике, и светит всем в доме. Так да светит свет ваш перед людьми, чтобы они видели ваши добрые дела и прославляли Отца вашего  небесного »). 
- Когда в романе появляется образ свечи? (Образ свечи в романе появляется          дважды. Первый раз  - в  метель, в  морозную рождественскую ночь, накануне              которой умирающая Анна Ивановна благословляет Юру  и Тоню, ночь перед ёлкой у Свентицких.  Юра видит с улицы оттаявший от свечи кружок – в заиндевелом окне. Лара, в намерении бесповоротно определить  свою судьбу, разрешив целый узел проблем, связанных с её глубинной зависимостью от Комаровского, долгом брата Родиона и неопределённостью отношений с Пашей Антиповым, приходит к Паше в комнату с предложением как можно скорее обвенчаться. Паша, по просьбе Лары,  поставил свечу на подоконник, эту свечу и видит Юрий Живаго, проезжая с Тоней на извозчичьих санках по Камергерскому. От близкого пламени свечи образуется кружок, напоминающий осознанный, направленный вовне взгляд.  Образ свечи рождает в его уме первое стихотворение –   "Свеча горела на столе".)
-Этот момент романа глубоко символичен, ему невозможно дать однозначную трактовку. Ясно одно: данный эпизод является одним из смысловых центров произведения, связующий воедино не только прозаическую и стихотворную часть романа, но и целый ряд аспектов его проблематики. Стихотворение «Зимняя ночь» – первое стихотворение Юрия Живаго, значит, образ свечи способствует рождению поэта.

- Свет свечи связывает Юру с Тоней и Лару с Пашей в переломный момент их судьбы: зарождаются две новые семьи, и световой лучик показывает, что связь эта не случайна.

Очередное пересечение судеб Юрия и Лары знаменуется первым приходом к нему вдохновения. Отныне Лара станет, тайно или явно для Живаго, его Музой, с этой свечи начнётся путь Живаго как поэта. 

- Давайте вспомним, в каком эпизоде романа Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание»  тоже упоминается образ свечи, как образ Бога.  (В  4 части в 4 главе  романа  «Преступление и наказание» тоже упоминается образ свечи. Когда Раскольников приходит к Соне Мармеладовой, чтобы рассказать о преступлении, поднимается в Капернаумов дом, где живёт Соня. И долго шарит в темноте, прежде чем находит  нужную дверь. И первое, что он видит в комнате Сони -  на продавленном стуле – зажжённая свеча. Значит,  в этой темноте, только у Сони есть свет, только у неё  в квартире живёт Бог).             
Давайте обратимся к ещё одному стихотворению Юрия Живаго – «Гамлет».

                             Стихотворение «Гамлет» (1)
Гул затих. Я вышел на подмостки.

Прислоняясь к дверному косяку,

Я ловлю в далёком отголоске,

Что случится на моём веку.

На меня наставлен сумрак ночи

Тысячью биноклей на оси.

Если только можно, Авва Отче,

Чашу эту мимо пронеси.

Я люблю твой замысел упрямый

И играть согласен эту роль.

Но сейчас идёт другая драма,
И на этот раз меня уволь.

Но продуман распорядок действий,

И неотвратим конец пути.

Я один, всё тонет в фарисействе.

Жизнь прожить – не поле перейти.

- Ребята, прежде чем мы будем работать с этим стихотворением, давайте выясним,  что обозначает слово фарисейство или  кто такие фарисеи?  

Фарисеи (др. - евр.) 1. Члены религиозно-политической секты, представляющие интересы зажиточных слоёв городского населения, отличающиеся фанатизмом  и лицемерным исполнением благочестивых правил.

2. В настоящее время – имя нарицательное для лицемеров и ханжей. (Энциклопедия русского языка.  Словарь иностранных слов.- Москва.- Мир книги.- 2003.- с. 381-382.)
Это стихотворение  можно считать ключевым для всей книги, недаром им открывается семнадцатая, стихотворная глава романа. Ключевым в том смысле, что понимание того, как построено это стихотворение, даёт  ключ  к пониманию всего романа. Стихотворение допускает следующие прочтения:
- само название стихотворения, как и заданная в нём ситуация неизбежности предначертанного герою пути и попытка эту неизбежность осмыслить, говорят о том, что это – внутренний монолог Гамлета – датского принца из одноимённой трагедии У. Шекспира;

- упоминание о фарисействе  и об одиночестве героя: таким образом, вводится тема жизни как искупительной жертвы и тема начала с рождения Христа новой эпохи – начала современной истории, нашей эры;

-  это стихотворение включается в идейную структуру «Доктора Живаго», позволяет осмыслить жизненный путь героя в соотнесённости с путями Гамлета, художника – актёра, по своему положению должного до конца довести свою роль в драме жизни, и, наконец, Христа, сказавшего миру новое слово о жизни и своей жизнью подтвердившему его правоту (возможность такого прочтения подкрепляется фамилией героя – печать Бога Живаго (Откр.7,2); кстати мать Юрия звали Мария).
- но если вспомнить, что в действительности стихотворение принадлежит перу                  Б. Пастернака, то прояснятся особенности биографизма романа: каким образом,                        при почти полном отсутствии внешних совпадений, соотносятся жизненные пути                   автора героя романа и его главного героя. Прояснятся слова, сказанные об этом произведении Д.С. Лихачёвым: «Доктор Живаго» - «духовная автобиография Пастернака». Дело здесь не в общности фактов биографии, а в общности духовного пути, выбранного однажды Христом и во все времена с тех пор выбираемого лучшими представителями человечества, - пути жертвенного.

Своеобразие и стихотворения, и романа в том, что Пастернак не прямо переносит обстоятельства двухтысячной давности в современность: эти обстоятельства как бы просвечивают сквозь покров времени, не подменяют друг друга, а сливаются в нерасторжимое целое, «как образ входит в образ, / И как предмет сечёт предмет» («Мне хочется домой, в огромность…»). Этим преодолевается само время: случившееся века назад происходит здесь и сейчас, и уже никогда не пройдёт, будет вечно.
-Сейчас мы с вами  рассмотрим ещё одно стихотворение из живаговского цикла – стихотворение «Чудо». Мы будем рассматривать  проблему,  поднятую в этом произведении – проблема революции и интеллигенции.        
                   Стихотворение «Чудо»  (20)

Он шёл из Вифании в Ерусалим,

Заранее грустью предчувствий томим. 

Колючий кустарник на круче был выжжен,

Над хижиной ближней не двигался дым,

Был воздух горяч, и камыш неподвижен,

И Мёртвого моря покой недвижим.    

И  в горечи, спорившей с горечью моря,

Он шёл с небольшою толпой облаков

По пыльной дороге на чьё-то подворье,

Шёл в город на сборище учеников.

И так углубился Он в мысли  Свои,

Что поле в уныньи запахло полынью.

Всё стихло. Один Он стоял посредине,

 А местность лежала пластом в забытьи.

Всё перемешалось: теплынь и пустыня,

И ящерицы, и ключи, и ручьи.

Смоковница высилась невдалеке,

Совсем без плодов, только ветки да листья.

И Он ей сказал: «Для какой ты корысти?

Какая Мне радость в твоём столбняке?

Я жажду и алчу, а ты – пустоцвет,

И встреча с тобой безотрадней гранита.

О, как ты обидна и недаровита!

Останься такой до скончания лет». 
По дереву дрожь осужденья прошла,

Как молнии искра по громоотводу.

Смоковницу испепелило до тла.

Найдись в это время минута свободы

У листьев, ветвей, и корней, и ствола,

Успели б вмешаться законы природы.

Но чудо есть чудо, и чудо есть Бог. 
Когда мы в смятеньи, тогда средь разброда

Оно настигает мгновенно, врасплох.                                           
  Во время одной из стычек партизанского отряда с белогвардейцами доктор, вопреки международной конвенции, запрещающей врачам участвовать в боевых действиях, взял винтовку убитого телефониста и, чтобы не стрелять в наступающих, преимущественно совсем ещё юных ребят, стал целиться в мёртвое обгорелое дерево. 

-А для чего он это сделал? И что дальше произошло?  
(Это дерево было настоящим спасением для атакующих, но все они не позволяли себе прятаться за его стволом и шли дальше. Но как доктор не оберегался, двух белогвардейцев он всё же ранил, а ещё одному его выстрел стоил жизни).

  - Этот эпизод заключает в себе целый ряд существеннейших проблем романа. Добро-                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
вольное участие в бою доктора Живаго, насильно захваченного партизанами, задаёт                 тему интеллигенции и революции. Автор показывает, что в эпоху революционных потрясений невозможно оставаться в позиции «над схваткой»: даже подневольное  положение во враждебном лагере, «пассивное» сотрудничество с одной из воюющих           сторон есть уже участие в борьбе. Отдающий себе в этом отчёт Живаго, при всей его «невоинственности», осознаёт всю иллюзорность,  и даже лживость позы «невмешательства»: он подчиняется логике схватки, не позволяющей кому бы то ни было оставаться в стороне.
- Ребята, давайте вспомним в каком произведении, из  недавно изученных вами,               очень остро поднимается вопрос интеллигенции и революции?

( Роман Александра Фадеева «Разгром».  В этом романе, также как и в романе                Б. Пастернака, поднимается проблема интеллигенции и революции).

- На примере двух этих романов можно выявить авторскую позицию каждого     писателя, сравнив описание Мечика и Живаго (11-12 главы). 

 - Как Мечик попал в партизанский отряд? 

(Мечик попал в партизанский отряд по путёвке от партии максималистов).

- А как Живаго попал в партизанский отряд?

(Юрий Живаго был захвачен в партизанский отряд в качестве «полезного» человека).

- Каково самоощущение Павла Мечика и  Юрия Живаго в обстановке партизанского отряда?

(Оба героя  «не прижились» в отряде. Если Мечик постепенно приходит в отчаяние  по мере  отдаления от отрядной жизни   и от созданного им в воображении эталона, то Живаго не совместим с этой  жизнью,  так как изначально не принимает законов разыгравшейся народной драмы.)
- Оба писателя убеждают нас в том, что колеблющая часть интеллигенции в 20-е годы могла «колебаться» только в сторону неприятия «эпохи революционных боёв». Оба героя убегают из отряда. Мечик  убегает, сбрасывая с плеч непосильную  ношу революционного борца. Его мысли – это мысли , это начало того конца, который ведёт к преступлению, предательству. Из этого вытекает авторский приговор «чистеньким» интеллигентам, боящимся крови и только мешающий другим выполнять свой революционный долг. 

Для Мечика уйти из отряда – значит предать то знамя, под которое он стал. Для Живаго это означает предаться стихии красоты и духовности, без которой для него не мыслима жизнь. Фадеев выносит Мечику такой приговор: «Всё не способное к настоящей революционной борьбе, случайно попавшее в лагерь революции, отсеивается». Совсем другая тенденция проступает в позиции Пастернака: это взгляд писателя другого полюса, других измерений, ставящих художника «над схваткой» в воссоздании облика исторического Времени.
Давайте обратимся к тексту стихотворения «Чудо». В стихотворении                    упоминается бесплодная смоковница, испепелённая Христом.
Чтение притчи «Засохшая смоковница».
Возвращаясь рано утром в город, Иисус почувствовал сильный голод. При дороге Он увидел смоковницу. Он подошёл к ней, но, кроме листьев, ничего  на дереве не нашёл. Тогда Иисус сказал дереву:

- Пусть же на тебе никогда больше не будет плодов!

Дерево сразу же засохло. Когда ученики это увидели, то удивились:

- Как это дерево могло так быстро засохнуть?

  Иисус ответил:

- Говорю вам истину: если вы будете без сомнения верить, то сможете сделать не только то, что было сделано с деревом, вы даже сможете сказать этой горе: «Пойди и бросься в море», и она вам подчинится. Если вы верите, то всё, о чём бы вы ни попросили в молитве, получите.  (Слово жизни/ Новый Завет в современном переводе.- М. «Протестант».- 1992.- с.30.) 

В романе Живаго стреляет по дереву, которое «было обуглено молниями или пламенем костра, или расщеплено и опалено предшествующими сражениями», имеет символический смысл  и в общем целом романа перекликается со стихотворением «Чудо». Это дерево является искушением для наступающих белогвардейцев как возможность уберечься от пуль и спастись от смерти. Однако они понимают бесплодность такого поведения и предпочитают путь жертвы – путь подлинный. Единственная их ошибка – излишняя театральность, бравирование своей удалью, которая была бы простительна по молодости, если бы не вела к бессмысленным жертвам. 
IV. Итог урока.
Мы ограничились анализом    трёх  стихотворений, но даже это служит ярким примером и доказательством того, насколько тесно взаимодействуют в романе Пастернака поэзия и проза.

«Доктор Живаго» - произведение уникальное во всех отношениях:  философском, поэтико-жанровом, в плане преемственности и в плане новаторства. Поэтическое слово героя в романе – не предмет изображения, а полноправное, живое изображающее слово, дополняющее и углубляющее слово прозаическое, авторское. Органическое единство прозаической и поэтических частей романа в конечном итоге воспринимается уже не просто как оригинальный композиционный приём, но, прежде всего как символ истинного искусства – искусства, которое может существовать только в слиянии с порождающей его и преображённой им жизнью.

   И в конце урока ещё раз обратимся к эпиграфу, к словам Андрея Вознесенского о Борисе Пастернаке:   «Пастернак – присутствие Бога в нашей жизни.  Присутствие, данное не постулатно, а предметно, через чувственное ощущение Жизни – лучшего,                 необъяснимого творения Мировозданья». 
На мой взгляд, эти слова как нельзя лучше характеризуют личность и творчество Б.Л. Пастернака. Каждое столетие рождает своего гения: в XIX веке – это А.С. Пушкин, а в XX веке – это, безусловно, Б.Л. Пастернак. И закончить урок мне бы хотелось стихотворением 
               ***

Во всём мне хочется дойти

До самой сути,

В работе, в поисках пути,

В сердечной смуте.

До сущности протекших дней,

До их причины,

До оснований,  до корней, 

До сердцевины.

Всё время схватывается нить

Судеб, событий, 

Жить, думать, чувствовать, любить,

Свершать открытья.

О, если бы я только мог

Хотя отчасти,

Я написал  бы восемь строк

О свойствах страсти.

О беззаконьях. О грехах,

Бегах, погонях.

Нечаянностях впопыхах,

Локтях, ладонях,

Я вывел бы её закон.

Её начало,

И повторял её имён 

Инициалы.

Я б разбивал стихи, как сад.

Всей дрожью жилок

Цвели бы липы в них подряд.

Гуськом, в затылок.

В стихи б я внёс дыханье роз,

Дыханье мяты,

Луга, осоку, сенокос,

Грозы раскаты.

Так некогда Шопен вложил

Живое чудо

Фольварков, парков, рощ, могил

В свои этюды.

Достигнутого торжества

Игра и мука – 
Натянутая тетива

Тугого лука.  
Оформление на доске:    
Тема урока: «Стихотворения Юрия Живаго». Значение поэтического цикла в общем контексте романа Б.Л.Пастернака.
                                   «Пастернак – присутствие Бога в нашей жизни.  Присутствие, данное не постулатно, а предметно, через чувственное ощущение Жизни – лучшего, необъяснимого творения Мировозданья».

                                                                          Андрей  Вознесенский.

Юрий Андреевич  Живаго                      свеча                                         Лара Гишар
Живаго = Иисус Христос                                                              Гишар = тюремное окошко 
Юрий = Георгий Победоносец                                                       Лариса = чайка                                                                                        Тоня Громеко – сын Шура                                                            Павел Антипов – поездка на                                                                                                                                                          дочь  Катя                                                                                         Урал, учительствовать, дочь 
                                                                                                              Катя
                                                                            война

                                                  госпиталь – Февральская революция
                    дочь Танька Безочерёдова  
                             Смерть Юрия Живаго, неизвестна судьба Лары Гишар
                                   Смерть матери Юрия Живаго       








