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ВВЕДЕНИЕ
Актуальность и постановка проблемы исследования.
Проблеме художественного восприятия действительности уделяют большое внимание многие психологи-исследователи художественного творчества, независимо от разделяемых ими теоретических концепций, например, Р. Арнхейм, развивавший положения гештальтпсихологии, Э.Нойман, последователь К.Г. Юнга, А. Маслоу, представитель гуманистической психологии. Практически все исследователи рассматривают художественное восприятие действительности как проявление художественной одаренности и важную основу художественных способностей.
В условиях ситуации начала XXI века изменения иерархии эстетических и нестабильности нравственных ценностей, художественное воспитание призвано быть гарантом полноценного формирования и сохранения целостности развивающейся личности. В младшем школьном возрасте закладывается фундамент её творческого потенциала, её ценностные и эстетические установки. Развитие способности к эстетическому восприятию искусства, равно как и природы, способно дать тот внутренний ориентир (чувство гармонии и меры), который направляет личностное развитие по сбалансированному пути.
Психологические основы проблемы формирования творческой активности детей младшего школьного возраста представлены в работах Б.Г.Ананьева, Л.А. Венгера, Л.С. Выготского, Е.И. Игнатьева, Д.В.Колесова, Г.А. Урунтаевой и др. Педагогический аспект художественно-творческого развития школьников излагается в трудах Н.А. Ветлугиной, А.А. Грибовской, Т.Н. Дороновой, Т.С. Комаровой, Н.П. Сакулиной, О.П. Радыновой, Е.А. Флёриной, Н.Б. Халезовой, Т.Я. Шпикаловой и др.
Общеизвестно: именно в младшем школьном возрасте развиваются многие психические свойства человека, качества его личности. Велико значение этого возраста и в формировании и развитии способностей к изобразительной деятельности, воспитании художественного вкуса и эстетического восприятия. В исследованиях Е.И. Игнатьева, В.С.Кузина, Н.П. Сакулиной, Е.А. Флериной экспериментально доказано, что создание изображения требует, чтобы дети отчетливо представляли те предметы и объекты, которые следует изобразить. Все эти представления формируются на основе восприятия, но обязательно эмоционально-эстетически окрашенного.
Эмоционально-эстетическое восприятие развивается в процессе целенаправленных наблюдений и рисования с натуры, по памяти и др. На этой основе развиваются процессе изобразительной деятельности воображение, обогащается разнообразие впечатлений.
Известно, что эстетическое отношение к действительности, рассмотренное с позиции активности субъекта, является основополагающим началом в его всестороннем развитии (Ю.Б. Борев, В.В. Ванслов, Н.И. Киященко, А.Ф. Лосев, и др.). Эстетическое отношение к действительности позволяет детям проявлять творческую активность в любом виде деятельности (Л.С. Выготский, А.В. Запорожец, В.С. Мухина, Б.М. Теплов и др.; Н.А. Ветлугина, А.Н. Зимина, Т.С. Комарова, и др.).
Таким образом, возникает явное противоречие между научным подходом к осуществлению работы по восприятию пейзажа и интеллектуальным развитием детей. Указанное противоречие и отсутствие научных исследований в данном направлении актуализируют разработку проблемы эстетического воспитания детей средствами искусства.
Проблема исследования: показать роль внедрения в практику и успешно использование идеи широкого привлечения художественных произведений, к процессу творческого восприятия и развития.
Цель исследования – изучение особенностей и развития художественного восприятия детей младшего школьного возраста в процессе ознакомления с искусством пейзажа.
Гипотеза основана на том, что если восприятие будет рассматриваться как специфическая деятельность, опосредующая развитие способности к художественно- эстетическому переживанию, возникающему в результате познания окружающей действительности средствами искусства, то специально организованная программа будет способствовать развитию художественно-изобразительных способностей у детей, 
Объект исследования – процесс формирования целостного восприятия младших школьников.
Предмет исследования – приемы и методы развития восприятия у детей 4 «А» класса, в процессе ознакомления с искусством пейзажа.
Задачи исследования:
1) осуществить теоретический анализ проблемы развития художественного восприятия детей младшего школьного возраста;
2) разработать и апробировать комплекс мероприятий по развитию художественного восприятия учащихся младшего школьного возраста в процессе работы над пейзажем;
3) выявить динамику сформированности целостного восприятия пейзажа учащихся 4 «А» класса.
Диагностика включает в себя 3 этапа: констатирующий, формирующий, контрольный.
Эмпирическая база: МБОУ «Основная общеобразовательная школа № 7» Старооскольского городского округа.
Исследование особенностей целостного восприятия пейзажа младшими школьниками проводилось в несколько этапов. На каждом этапе, в зависимости от решаемых задач и условий проведения работы, применялись соответствующие методы исследования. 
Первый этап исследования – констатирующий: проводилась организация и проведение эмпирических исследований, взаимосвязанных с  восприятием пейзажа младшими школьниками. Ведущими методами явились: наблюдение, диагностические методы (беседы, анкетирование, тестирование, анализ результатов творческой деятельности учащихся)
Второй этап - формирующий. На этом этапе проводилась организация и проведение формирующих мероприятий, взаимосвязанных с восприятием пейзажа младшими школьниками. 
Третий этап исследования – контрольный. Отрабатывались окончательные выводы и предложения, осуществлялась проверка и обработка результатов исследования, проводилось обобщение, систематизация, описание полученных результатов. Основными методами исследования выступили: анализ, обобщение результатов исследования, методы математической статистики.
Структура исследования. Курсовая работа состоит из введения, двух глав, заключения, списка использованной литературы в количестве 32 источников и приложения. Работа иллюстрирована таблицами и рисунками. 
Во введении обосновывается актуальность работы, определяются объект и предмет исследования, его цель, задачи и гипотеза, отмечаются методы исследования, показываются пути апробации и внедрения результатов.
В первой главе «Теоретические основы формирования целостного восприятия пейзажа у младших школьников» обосновывается проблема восприятия; раскрываются понятия «восприятие», анализируются подходы к рассмотрению данного понятия; рассматриваются структура, условия восприятия изобразительного искусства младшим школьником, обосновывается системообразующее условие.
Во второй главе «Опытно-диагностическая работа по формированию целостного восприятия пейзажа у младших школьников» определяются задачи, содержание и результаты исследования; описывается диагностическая база исследования в соответствии с поставленными задачами; выявляются особенности формирования целостного восприятия пейзажа у младшего школьника; обосновываются педагогические условия, способствующие успешному восприятию младшего школьника.
В заключении обобщаются результаты исследования. Излагаются основные выводы, определяются перспективы дальнейшего изучения данной проблемы.
Общий объем курсовой работы составляет 41 страницу машинописного текста. 
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В восприятии эстетического объекта участвуют почти все психические процессы личности: ощущение, восприятие, воображение, мышление, воля, эмоции и т. д. Именно полифония человеческой психики, которая проявляется в акте взаимодействия личности с искусством и с другими эстетическими предметами, наиболее полно открывает богатейшие возможности формирования мировоззрения, морально-нравственных качеств, творческих способностей личности.
Психологический механизм восприятия  эстетического объекта представляет собой особую систему, в которую входят, с одной стороны, так называемые аффективно-потребностные структуры личности, выражающиеся в потребностях, интересах, идеалах и др., составляющие собственно динамическую часть системы; а с другой стороны - операциональные структуры личности, такие психические процессы, как воображение, мышление, ощущение и т. п.
По мнению Ветлугиной Н.А. : «Внутрисистемные отношения зависят от возраста, индивидуально-типологического склада, уровня художественной образованности и других особенностей  личности. Ценностные ориентации личности обусловлены всем предшествующим социальным опытом, семейным воспитанием, дошкольным и школьным образованием, информацией, получаемой от средств массовой информации и др. Такие ориентации сводятся к определенным ценностно-эстетическим нормативам, критериям эстетического вкуса»[3, с.14].
Развитие операциональных структур, связанных с эстетическим восприятием, не остается нейтральным по отношению к уровню и характеру эстетических потребностей. Возросшие способности  в области цветовидения,  музыкального слуха, фонематических способностей, воссоздающего творческого воображения должны сказаться на культуре запросов и интересов личности в сфере эстетических ценностей. В свою очередь творческое воображение и мышление зависят  от развития сенсорной организации индивида.
Сенсорный аппарат организма - это «входные» ворота, через которые человек воспринимает все богатство и разнообразие красок и форм, звуков и запахов окружающего мира. Полноценное общение с миром искусства во многом зависит от человеческого восприятия. Чувство цвета, формы, законченности и равновесности композиционного расположения объектов, чувство «хорошей фигуры» и линии, чувство гармонии и дисгармонии, ассонанса и диссонанса, чувство пропорции и многое другое - весь этот огромный потенциал сенсорных возможностей организма является необходимым условием полноценной встречи личности с эстетическим объектом.
Сенсорная невосприимчивость, отсутствие техники и культуры чувственно-эстетического восприятия действительности и художественных произведений приводят к резкому искажению и в конечном счете к разрушению эстетического эффекта. Вот почему так важно уже с младшего школьного возраста, а, может, и еще раньше, развивать у ребенка систему сенсорных чувств. Этому могут помочь школьные предметы с эстетической направленностью. Однако момент чувственного восприятия является только первым  необходимым толчком для пробуждения более сложной деятельности.
Таким образом чувственное познание объединяет все психические процессы, которые возникают в результате непосредственного воздействия предметов, и влияют на наши органы чувств.
Среди форм восприятия существует форма, важная для процесса чувственного познания именно произведений искусства. Она характеризуется большей активностью, организованностью, осмысленностью и более творческим характером, чем другие формы восприятия - это наблюдение.
Наблюдение может различаться в зависимости от конкретной задачи:
- наблюдение для общего и предварительного ознакомления с предметом в целом, с тем, чтобы узнать этот предмет и выделить самые существенные его свойства;
- наблюдение с целью выделить самые существенные детали и некоторые стороны предмета;
- наблюдение с целью выделить самые существенные детали и некоторые стороны предмета;
- наблюдение с целью сравнения для установления сходства и различия между предметами или между разными этапами явления.
Ветлугина Н.А. в своей книге говорит: «Наблюдение может потребовать значительных усилий воли, большой настойчивости и терпения. Но это качество необходимо развивать с самого раннего возраста, а тем более у младшего школьника.  Для развития наблюдения обязательно пройти все этапы. Однако могут быть ошибки, характерные для младшего школьника: выделение не главного, иллюзии, несамостоятельность. Эти недостатки можно устранить, если вести систематическую работу по культуре наблюдения у детей. Здесь необходим индивидуальный подход» [3, с.22].
Сфера эстетического отношения ребенка чрезвычайно широка и окрашивает практически все его мироощущение. Дети этого возраста, в основном, верят, что жизнь создана для радости. Опосредованность отношения ребенка к действительности влечет за собой поверхностность его эстетического отношения. Открывая мир как радостное, прекрасное, полное красок, движения, звуков целое, как созданное для исполнения его желаний, ребенок еще очень неглубоко проникает в сущность прекрасного.
Несмотря на конкретно-сказочное восприятие мира, в младшем школьном возрасте новые обязанности и новая ответственность подготавливают качественный скачок в сознании ребенка: резко меняются узкие рамки привычного мира школьника. На грани возрастов переоцениваются прежние ценности: старая форма может наполнится новым содержанием. Эти переходные процессы происходят и в сфере эстетических отношений.
Несмотря на ряд положительных преобразований, в этом возрасте есть и многие отрицательные стороны. Чрезмерная наглядность восприятия и мышления младшего школьника не только определяет фотографичность, диффузность построения образа, его фрагментарность, но и лишает ребенка того, что называют личностным отношением к предмету или явлению. Если говорить о более конкретных видах искусства, например, об архитектуре и скульптуре то здесь младший школьник никогда не обращается к такому моменту, как выбор материала для произведения или какого-либо фрагмента здания в качестве его смыслового знака.
Однако, учитывая возрастные особенности, можно успешно в системе развивать ребенка как личность, поднимая уровень эстетической воспитанности.
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Восприятие произведений изобразительного предполагает активную деятельность, для которой требуется соответствующая подготовка. Развитие художественного восприятия включает решение следующих основных учебных задач: 
а) развитие отзывчивости к произведению;
б) развитие способности выразить свое отношение к произведению; 
в) расширение объема знаний и представлений об искусстве. 
Несмотря на возможность эмоционального отклика на произведение искусства, дети в начальной школе не обладают еще способностью адекватно рассказывать о своих переживаниях, возникших в результате знакомства с искусством (особенно дети I и II классов). Об этом свидетельствуют их часто очень скупые, мало развернутые по своему содержанию характеристики и оценки произведений. Последние крайне неустойчивы, мало и часто сводятся к суждениям «нравится» или «не нравится», «красиво» или «некрасиво».
Необходима особая методика знакомства с изобразительным искусством, направленная на развитие разных способов выражения детьми своих мыслей и переживаний по поводу восприятия. Задачи этой методики следующие: 
1. Прежде всего, учитель должен развивать у детей умение рассказывать о произведениях искусства, откликаясь на выразительные средства.
2. Следует развивать навыки общения по поводу искусства, способность мыслить в области искусства. Важно, чтобы разговор об искусстве был результатом организованного процесса восприятия, который должен строиться на основе и с учетом возрастных особенностей восприятия детей.
3. Важно учить детей использовать свои впечатления о наблюдении действительности при рассказе о произведениях, свой собственный художественный опыт.
4. Важно развивать умение сопоставить произведение искусства с аналогичными явлениями из области других искусств, элементарно чувствовать их общие связи.
5. В процессе восприятия важно учить детей «графической речи», т. е. умению рассказывать и передавать впечатление о произведении при помощи изображения (быстрые наброски по памяти). Этот метод имеет прямое отношение к развитию образного мышления, зрительной образной памяти, подвижности реакции восприятия.
Чтобы такой урок был эффективным, необходимо строго продумать количество произведений, отбираемых для показа, и возможности их восприятия учащимися. Не следует перегружать урок зрительными впечатлениями, так как воспитательная роль искусства определяется силой эмоционального воздействия, которое оно оказывает на ребенка, всей совокупностью содержания и выразительных средств. Это воздействие зависит от свежести восприятия, от заинтересованности детей. Не следует показывать больше 3-4 произведений за урок. В то же время учителю важно помнить, что урок восприятия искусства не должен быть пустым, вялым и будто бы «легким». Он должен быть содержательным и наполненным преодолимыми для детей задачами.
В книге Ананьева Б.Г. описано: «Вместе с тем уроки восприятия искусства должны быть в известной мере самостоятельными; в целом ряде случаев они являются ведущим звеном в определении содержания обучения и развития ребенка по другим предметам. Практика свидетельствует, что многие сведения из различных областей знания дети получают на таких уроках в начальной школе: сведения из истории нашей страны, о природе и окружающем мире, о труде и производстве» [1, с.63].
Всякая особенность мышления младших школьников заключается в том, что развернутые речевые реакции на произведения искусства у них возникают под влиянием вопроса учителя, активизирующего восприятие, в то время как при самостоятельном ознакомлении с произведением потребность говорить может и не появиться. Учащиеся могут ограничиться молчаливым рассматриванием, внимание только на внешний вид произведения - большое оно или маленькое, посмеяться, если им что-то понравится, или подойти поближе к произведению, чтобы его разглядеть и потрогать руками, если это скульптура или декоративно - прикладное искусство.                        
Вопросы, их характер и последовательность зависят от возраста детей, от задач урока. В начальной школе они относятся к содержанию произведения, его настроению, характеру, связи с явлениями действительности, к выразительным средствам, а также к оценке произведений детьми. Учитель - направляет ход занятия путем активных вопросов «почему?», «зачем?», чтобы учащиеся могли сами могли   прийти к нужным выводам.
По мнению Ананьева Б.В. : «В оценках детей важное место занимает количественная оценка произведения искусства, она дается в сравнении, например: «Эта картина не нравится, в ней меньше красок и меньше людей» (II класс), или: «Здесь не все закрашено, есть белые полосы» (1 класс). Дети не любят «пустых» мест в картине. Количественные оценки заменяют школьникам конкретные обобщения. Происходит это чаще всего от неумения найти обобщающие слова, соответствующие возникшим переживаниям. Когда ребенок говорит: «Здесь не все закрашено, есть белые полосы», то ясно, что с его точки зрения произведение не закончено, и это вызывает неудовлетворение – «картина не нравится»» [1, с.70].
В практике занятий по изобразительному искусству полезна работа по выявлению возможностей и активизации отклика на произведение искусства при помощи музыки, поэзии (краткие поэтические тексты).
Итак, мы можем сделать вывод о том, что восприятие произведений детьми - интеллектуальная и эмоционально - творческая деятельность, в процессе которой происходит сложное взаимодействие образных компонентов. Характер связи этих компонентов важно учитывать при разработке методики уроков изобразительного искусства и организации восприятия произведений детьми.

[bookmark: _Toc318359295]1.3 Способы организации и педагогические условия формирования целостного восприятия пейзажа у младшего школьника
Содержанием сюжетно-тематического рисования является какой-либо сюжет или пейзаж. Ребенок изображает предметы, расположенные в пространстве, в их, взаимосвязях и отношениях. По содержанию замысла детский рисунок очень рано, является сюжетным, но по объективным признакам он долгое время не становится таковым. 
Предметный рукотворный мир, мир природы (животные, растения) не существуют изолированно, они связаны в реальности, они связаны с человеком, человек взаимосвязан с другими людьми. Как только ребенок начинает устанавливать эти связи, это находит отражение в моделирующих типах деятельности (в первую очередь игре, изодеятельности). Поэтому содержание детского рисунка почти всегда сюжетно. Однако изображение не сразу становится сюжетным. Сначала у ребенка не возникает такая необходимость, а когда появляется желание, он сталкивается со сложностями изображения, так как не знает изобразительных приемов и способов передачи этих связей.
Младшему школьнику нужно освоить доступные приемы построения общей композиции рисунка: научиться располагать предметы-изображения на двухмерной плоскости листа так, чтобы это выражало, хотя бы приблизительно, расположение этих предметов в реальном трехмерном пространстве. 
При построении сюжетного образа всегда выделяется композиционный центр, то главное, что определяет содержание образа. Без передачи главного трудно понять содержание рисунка. Однако этому умению ребенка надо научить.
При овладении композицией сюжетного рисунка важно расположить отдельные изображения относительно друг друга, передавая отношения по величине, а действие через изображение движения, динамики отдельных поз, деталей.
При изображении пейзажа все эти приемы важны, но при этом особенно важен колорит.
Все эти приемы, хотя и наиболее доступны детям (младшим школьникам), однако процесс их усвоения достаточно сложен и трудоемок и требует длительной и систематической помощи, обучения со стороны педагога.
Основные задачи обучения младших школьников сюжетному рисунку:
1. Формировать интерес к окружающим предметам, явлениям природы, общественным явлениям и событиям, людям, их деятельности и взаимоотношениям; способствовать формированию у детей нравственной, эстетической позиции.
2. Развивать у ребят стремление поделиться своими впечатлениями, переживаниями посредством рисунка (мотив деятельности).
3. Формировать у детей желание и умение принимать от взрослого и самому ставить соответствующие цели (темы) и задачи.
4. Развивать у детей умение замысливать образ, определяя заранее содержание и некоторые способы изображения.
5. Обучать младших школьников некоторым доступным способам изображения сюжетного образа:
а) приемам создания простейших композиций (расположению изображений на плоскости листа); 
б) учить изображать в рисунке главное, то есть те предметы и элементы, которые выражают содержание данной темы, позволяют сразу же определить содержание изображения;
в) учить передавать в рисунке отношения по величине, взаимному расположению в пространстве;
г) направлять детей на передачу действия через изображение движения, динамики, деталей.
6. Обучать детей способам восприятия, наблюдения явлений окружающего мира, необходимым для выполнения сюжетного рисунка.
7. Развивать у ребят понимание зависимости качества изображения от качества наблюдения, формировать у них желание и в дальнейшем по возможности потребность в наблюдении с целью последующего изображения.
8. Побуждать детей к самостоятельности (творчеству) и замысливании образа: поиске своеобразного содержания, применении адекватных, разнообразных средств выразительности: композиции, колорита и др.
9. Учить детей чувствовать выразительность образа, побуждать к эмоциональному отклику на него, подводить к пониманию зависимости выразительности образа от используемых средств, способов изображения, то есть формировать способность художественного творческого, восприятия рисунков.
Таким образом, задачи сюжетного рисования не сводятся к изобразительным задачам, а представляют собой конкретизацию общих задач. Сюжетный рисунок как способ активного, творческого, действенного и неравнодушного осознания ребенком окружающего мира и своего отношения к нему оказывает огромное влияние на развитие личности младшего школьника. 
Исходя из комплекса задач руководства сюжетным рисованием, учитывая трудности освоения этого вида деятельности (особенности восприятия детей) и сложности графического воплощения сюжетного образа, методика работы с детьми должна строиться в двух направлениях:
1. Обогащение детей яркими впечатлениями об окружающем мире: социальных и природных явлениях, развитие наблюдательности, умения видеть, чувствовать, замечать выразительность формы, пропорций, цвета отдельных предметов, их взаимосвязь и сочетания.
2. Помощь детям в осмыслении средств графического изображения сюжета, в установлении связи между представлениями и способами изображения.
В основе всех методов - специально организованные наблюдения, предваряемые, сопровождаемые и закрепляемые беседой. 
В работе с детьми для ознакомления с пейзажной живописью применяются разнообразные формы и методы работы. Благодаря этим формам и методам педагог их учит видеть, как художник изображает красоту окружающей природы в разное время года (многокрасочность золотой осени, прозрачность весны). Дети овладевают умением не только видеть и понимать содержание картины, но чувствовать, что хотел передать художник, изображая природу (радость, грусть).
Искусствоведческое занятие. Структура искусствоведческого занятия может быть примерно такой:
1. Вводная часть.
Здесь учитель эмоционально настраивает детей на дальнейшее восприятие художественных произведений. Это могут быть интересные игровые ситуации («Почему ошибся художник?», «Найди ошибку в картине», ситуации, где дети организовывают и «посещают» выставки художественных произведений, вернисажи).
2. Основная часть.
Сообщение названия картин, с которыми предстоит познакомить детей. Назвать фамилии художников. На одном занятии можно показать 2-3 знакомых произведения и одно произведение новое, незнакомое детям. Применяя различные методы работы, учитель учит сравнивать художественные произведения, формирует умение видеть и понимать идею и содержание произведения. Делать это нужно нескучно, ненавязчиво, интересно, занимательно.
После рассматривания и сравнения художественных произведений можно провести дидактические игры на закрепление полученных знаний.
3. Заключительная часть.
В этой части учитель совместно с детьми анализирует новые полученные знания, дети делятся своими впечатлениями, проводится анализ активности детей на занятии.
Большую часть работы на таком занятии занимают искусствоведческие рассказы. Выбор искусствоведческого рассказа как метода ознакомления с пейзажной живописью обусловлен содержанием и построением произведения, в котором отражены в логической взаимосвязи его элементы.
Структура искусствоведческого рассказа может быть примерно такой: сообщение названия картины, и фамилии художника, о чем написан пейзаж, что самое главное в картине, как оно изображено (цвет, построение, расположение), что изображено вокруг главного в произведении и как с ним соединены детали (так идет углубление в содержание картины, при этом устанавливается связь между содержанием произведения и средствами его выражения), что красивого показал художник, о чем думается, что вспоминается, когда смотришь на эту картину. Использование такой структуры рассказа возможно до тех пор, пока дети не начнут адекватно отвечать на поставленные вопросы по содержанию картины и приобретут навык монологической речи при ответе на вопрос, о чем картина. На первых этапах ознакомления детей с пейзажной живописью оправдывает себя прием «вхождения в картину», воссоздания предшествующих и последующих содержанию картины события. Применение приема целесообразно еще и потому, что он тесно связан с игрой, творческой фантазией, с определенного рода установками на развернутое выразительное рассказывание.
Так направляют мысль ребенка на создание связного выразительного рассказа определенной структуры. Например, как это делает ребенок: «Мне кажется, что здесь стояли высокие сосны. Они были дремучие, лохматые, тянулись вверх. У одних стволы темные, а у других - светлые, как на картине Шишкина, которую мы уже видели. Между ними гулял ветер, сосны скрипели, как будто сердились. Но вот приехал грузовик, привез людей с пилами, и они стали пилить сосны. Все сразу изменилось. Грузовики рычали, пилы звенели. Одну сосну отвезли для встречи Нового года в детский сад, а из остальных построили красивые дома, чтобы людям радостно жилось (Шишкин И. «Корабельная роща»).
Для выявления развития уровня художественного восприятия у детей младшего школьного возраста была использована диагностика, предложенная А.А. Мелик-Пашаевым «Методика выявления уровня художественного восприятия» [19].
В основе определения уровня художественного восприятия были положены следующие критерии:
- эмоциональная отзывчивость при восприятии картин Иркутских художников;
- умения использовать средства выразительности и различные материалы в собственных рисунках;
- использование рисунка как средства выражения своего настроения, чувств, эмоций, композиционное решение, выразительность сюжета, цветовое решение, техника исполнения, оригинальность рисунка;
- проявление собственного мнения о произведениях, их критика, приведение разумных доводов.
Цель методики выявления уровня художественного восприятия следующая: дважды описать (изобразить) один и тот же предмет, реально присутствующий на занятии, но с различной ценностной окраской, как бы увиденный человеком в разных состояниях, в разные моменты жизни. Конкретизировать эту ситуацию каждый педагог может применительно к возрасту и индивидуальным особенностям ребенка.
Типичные уровни решения данной методики:
	Уровни
	Характерные черты

	Первый уровень
	Ребенок не может создать два действительно непохожих образа, передающих состояние описывающего (рисующего) человека

	Второй уровень
	Ребенок передает это состояние, от ношение к предмету, но не опосредованно, через вырази тельный образ предмета, а с помощью прямых высказываний и оценок

	Третий уровень
	Ребенок создает два ярко различающихся образа, но — с помощью придуманных признаков; это не тот предмет, который он реально видит

	Четвертый, высший уровень 
	Свидетельствующий о силе художественного восприятия. Ребенок создает два разных образа предмета, может быть, даже противоположных по «эмоциональному тону», но в обоих случаях — узнаваемых, а не произвольно придуманных. То есть ребе нок, настроившись на определенный лад, замечает, усиливает, вычерпывает из неисчерпаемого запаса чувственных признаков предмета именно те, которые соответствуют его замыслу



Эмпирические исследования были проведены на базе 4 «А»  класса «Основной общеобразовательной школы №7» Староосколького городского округа. В классе 25 учащихся, в исследовании принимало участие все 25 человек, в возрасте 10-11 лет.
В I главе нами были изучены особенности эстетического восприятия, характерные для младшего школьника. На наш взгляд, значение занятий изобразительной деятельностью для нравственного воспитания заключается в том, что в процессе этих занятий у детей воспитываются нравственно-волевые качества: потребность и умение доводить начатое до конца, сосредоточенно и целенаправленно заниматься, помогать товарищу, преодолевать трудности и т.п.
Изобразительная деятельность должна быть использована для воспитания у детей доброты, справедливости, для углубления тех благородных чувств, которые возникают у них.
В процессе изобразительной деятельности сочетается умственная и физическая активность. Для создания рисунка, лепки, аппликации необходимо приложить усилия, осуществить трудовые действия, овладеть определенными умениями. Изобразительная деятельность младших школьников учит их преодолевать трудности, проявлять трудовые усилия, овладевать трудовыми навыками. Сначала у детей возникает интерес к движению карандаша или кисти, к следам оставляемыми ими на бумаге; постепенно появляются новые мотивы творчества - желание получить результат, создать определенное изображение.
Младшие школьники овладевают многими практическими навыками, которые позднее будут нужны для выполнения самых разнообразных работ, приобретают ручную умелость, которая позволит им чувствовать себя самостоятельными.
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[bookmark: _Toc318359297]2.1. Диагностика уровня сформированности целостного восприятия пейзажа у учащихся 4 «А» класса
На начальном (констатирующем) этапе исследования с учащимися был проведён анализ процесса художественного восприятия, который позволил сформулировать рабочее определение данного феномена. Художественное восприятие представляет собой становление в сознании личности эмоционально окрашенного, ассоциативно - многогранного, ритмически - упорядоченного, духовно – осмысленного, опредмеченного в материале языка искусства образа мира в процессе сложного многоуровневнего диалога с собой, автором произведения искусства, с культурой.
Данный тип восприятия по своему определению предельно близок к эстетическому восприятию. Его отличие от этого вида перцепции – направленность на воплощение рождаемого образа в материале искусства. Художественного восприятия не может быть в полной мере развито у ребенка младшего школьного возраста, прежде всего на уровне осознанности этого процесса. В то же время дети младшего школьного возраста обладают богатыми возможностями художественно-творческого развития.
В результате проведённого исследования получены результаты, представленные в приложении 2.
Из приложения 2, видно, 12% детей (3 человека) были отнесены к первому уровню, который характеризуется тем, что ребенок не может создать два действительно непохожих образа, передающих состояние описывающего (рисующего) человека; так, например Лена П. долго не могла решить, что же ей рисовать, она нарисовала светло-серого и тёмно-серого слоника, не добавляя в рисунок никаких других деталей, свидетельствующих о настроении автора.

Рис. 2.1. Уровни художественного восприятия детей младшего школьного возраста на констатирующем этапе

40% (10 человек) были отнесены ко второму уровню, который характеризуется тем, что ребенок передает состояние, отношение к предмету, но не опосредованно, через выразительный образ предмета, а с помощью прямых высказываний и оценок. Причинами данной особенности являются отсутствие знаний сенсорных эталонов и недоразвитие уникальных в своем роде действий восприятия.
45% (11 человек) были отнесены к третьему уровню, который характеризуется тем, что ребенок создает два ярко различающихся образа, но — с помощью придуманных признаков это не тот предмет, который он реально видит; один из обследуемых ребят, Иван С. нарисовал того же самого слона, но одного изобразил весёлым, улыбающимся, в шляпе голубого цвета и с бантом с боку. Второго слона он изобразил грустным, больным, с перевязанной ногой, с градусом под мышкой.
К высшему, четвертому уровню развития художественного восприятия, можно было отнести работы 4 % детей (1 человек). Леонид В.  создавал два разных образа предмета, может быть, даже противоположных по «эмоциональному тону», но в обоих случаях — узнаваемых, а не произвольно придуманных.

[bookmark: _Toc318359298]2.2. Формирование целостного восприятия пейзажа                              у младших школьников на уроках изобразительного искусства
На формирующем этапе нами были разработаны мероприятия, на котором мы уделили внимание формированию знаний, умений и навыков младшего школьника и адаптации его к социальной жизни, но и обучали через совместный поиск решений, предоставляли ребенку возможность самостоятельно овладеть нормами культуры.
Уникальным средством обеспечения сотрудничества, сотворчества детей и взрослых, способом реализации личностно-ориентированного подхода к образованию является развитие художественного восприятия у младших школьников.
Задачей педагога, совместно с семьей стало создание и выполнение определенных условий, которые способствовали бы нравственному и духовному развитию личности, ее самосовершенствование, стремлению к познанию окружающего мира и себя в нем. Однако при одном условии: обучение станет способом воспитания развития свободной, творческой личности, что и предусматривает программа, формирующего эксперимента.
Программа занятий составлена с учетом возрастных особенностей детей, регионального компонента.
Цель программы: развитие нравственно-эстетической отзывчивости на прекрасное в искусстве и в жизни, на основе предоставления свободы для художественно – творческого решения задач.
Задачи программы:
1. Установление связей с миром прекрасного, привлечение личного опыта детей (эмоционального, визуального, бытового).
2. Использование метода оформления интерьера группы работами детей, оформление выставок.
3. Формирование знаний о названии основных и составных цветов, их эмоциональной характеристики. Умение пользоваться кистью, красками, палитрой.
4. Овладение начальными навыками выразительного использования трехцветия (красный, желтый, синий цвета и их смеси). Подбор краски в соответствии с передаваемым в рисунке настроением.
Тематический план программы представлен в приложении 1.
Для того чтобы педагогический процесс имел формирующую направленность, в ходе обучения рисованию пейзажа учитывались особенности деятельности учащихся школы.
К числу умственных действий, которые ученик выполняет на разных этапах создания рисунка, следует отнести:
- осмысление изобразительных задач и конечного результата предстоящей работы;
- понимание различного рода инструкций;
- предварительное осмысление особенностей наглядно воспринимаемого
- объекта (натуры или образца);
- планирование изобразительной деятельности;
- осуществление контроля за своей работой;
- самооценка изобразительной деятельности и ее результатов.
Общая характеристика деятельности школьников в процессе занятий рисованием.
1. Осмысление изобразительных задач и конечного результата предстоящей работы.
Учащиеся младших классов, не могут самостоятельно полностью осмыслить поставленные перед ними изобразительные задачи. Только благодаря помощи учителя они выполняют начальную стадию рисунка в соответствии с инструкцией.
В силу слабости аналитико-синтетической деятельности учащиеся не в состоянии понять конструкцию объекта и усвоить порядок построения изображения. В связи с этим рисунок выполняется, как правило, без учета выдвинутых учителем требований.
2. Понимание различного рода инструкции.
На уроках рисования детям давались различного рода инструкции: устные объяснения, указания, рекомендации; демонстрация готовых рисунков, схем; выполнение учителем на доске зарисовок в ходе объяснения материала.
Учащиеся  4 «А» класса не могут должным образом пользоваться и такими дидактическими средствами, как рисунок, схема и т. п. При копировании (срисовывании) какого-либо рисунка школьники действуют без анализирующего рассматривания образца, не соотносят с ним свои рабочие движения. В результате многие детали демонстрируемого на доске материала механически копируются и при этом грубо искажаются. Допущенные ошибки, как правило, не замечаются и не исправляются.
В связи с этим встал вопрос об особом значении рационального сочетания словесных и наглядных компонентов в формирующей работе на уроках рисования. В этом отношении особого внимания заслуживает педагогический рисунок пейзажа.
Правильные изображения учащиеся делают тогда, когда учитель использует показ всех этапов построения рисунка, сопровождая его подробными объяснениями и указаниями.
3. Предварительное осмысление особенностей наглядно воспринимаемого объекта. 
Как уже отмечалось ранее, чтобы нарисовать какой-либо предмет, надо иметь о нем четкие представления. Такие представления можно сформировать путем специальной организации восприятия предмета. 
Под специально организованным восприятием мы понимаем систему педагогических приемов, с помощью которых можно получить наиболее полные и точные представления о предмете. Чем совершеннее представления, тем меньше будет искажений при передаче изображения.
Типичным для учащихся является, сразу же приступают к рисованию.
4.Планирование изобразительной деятельности.
Создание рисунка требует предварительного планирования предстоящей работы. Однако планирование предстоящей работы. Однако планирование одна из наиболее интеллектуальных операций.
Для того чтобы составить план, необходимо всесторонне проанализировать объект изображения и установить последовательность изобразительных действий.
При самостоятельном рисовании большинство учащихся не в силах разумно и целесообразно развернуть свою деятельность, принять правильное решение в ходе выполнения задания, точно следовать логике построения изображения.
Неумение планировать свою работу проявляется не только в построение рисунка, но и в отсутствии рациональной организации деятельности в целом.
Отсутствие плана работы приводит к тому, что некоторые ученики, не закончив рисунок, приступают к его раскраске, а затем, спохватившись, начинают дорисовывать недостающие детали.
5. Осуществление контроля за своей работой.
Отсутствие полноты, точности зрительных представлений и способности прочно удерживать в памяти воспринятое приводит к тому, что нарисованные предметы оказываются похожими друг на друга. 
Наряду с планированием необходим постоянный зрительный контроль за процессом изображения. Такой контроль осуществляется в процессе выполнения рисунка на основе его сопоставления с изображаемым предметом.
Для подавляющего большинства школьников образ создаваемого изображения оказывается как бы «смазанным», «размытым», неопределенным.
Другая причина отсутствия умения проверять свой действия в процессе рисования заключается в недоразвитии, у учащихся способности сравнивать изображаемое с натурой или образцом, а также части рисунка между собой.
Итак, наиболее эффективные методы и приемы формирования эстетических чувств, интеллектуального развития младших школьников на занятиях изобразительного искусства в условиях образовательной школы, развивает познавательные способности учащихся: внимание, воображение, память, логическое мышление. Улучшает восприятие мира.
Занятие: Знакомство с волшебными красками. Какого цвета радуга?
Цель: Познакомить с тремя основными цветами. Начать формировать умения организации рабочего места.
Задачи:
Учить начальным навыкам выразительного использования трехцветия (красный, желтый, синий). Рисование по представлению.
Развивать ассоциативное мышление, фантазию, воображения.
Воспитывать умение оценить, похвалить работу другого.
Основные виды работы детей: Рисование по представлению «Радуги».
Игра «Волшебный цветик – семицветик».
Наглядный материал: таблицы: «Путешествие кошки Мурки», «Цветик-семицветик», «Радуга»; репродукция В.С.Рогаля.
Принадлежности детей: альбомный лист, гуашь, кисть, баночка, палитра.
Ход занятия
I. Организационный момент.
1. Приветствие.
2. Наличие материала, правильное расположение его на столе, готовность к занятию.
II. Сообщение цели и задач.
Познакомимся с тремя основными цветами и их смесями. Нарисуем радугу.
III. Беседа.
Из-за темных туч
Показался Луч
И на длинной ножке
Прыгнул за окошко,
С маленькою Муркой
Поиграл он в жмурки,
С горки покатился,
Бликами носился.
Тема нашего занятия «Знакомство с волшебными красками. Какого цвета радуга?».
Какие три основных цвета вы знаете? (Красный, синий, желтый). Почему краски волшебные? (Ответы детей).
Смешиваясь краски, создают новые цвета (красный + желтый = оранжевый; синий + желтый = зеленый, красный + синий = фиолетовый). Рассматривание таблицы «Путешествие кошки Мурки».
Какие цвета содержит луч солнечного цвета? (Красный, оранжевый, желтый, зеленый, голубой, синий, фиолетовый).
Сколько всего цветов в луче света? (Семь).
Игра «Волшебный цветик – семицветик». Дети называют предметы такого же цвета, как и лепестки «цветика – семицветика». Кто последний назвал предмет, тот и возвращает лепесток.
Мы познакомились с волшебными красками. Давайте отгадаем загадки.
Ты весь мир обогреваешь
И усталости не знаешь,
Улыбаешься в оконце,
Его просят, его ждут,
А как придет – Прятаться начнут. (Дождь)
Что за чудо-красота!
Расписные ворота
Показались на пути!..
В них ни въехать, ни войти... (Радуга)
IV. Инструктаж.
Показ примерной работы. На листе бумаги, который в данном случае расположить горизонтально большей стороной, радуга в детских рисунках появляется как огромный цветной мост, перекинутый через весь лист.
Показ примерной работы. Показ приёмов работы.
V. Практическая работа.
Методические указания: осанка, работа кистью, краской, аккуратность, индивидуальная работа с детьми.
VI. Итог занятия. Выставка детских работ.
Занятие «Знакомство с иркутским художником И.С. Шишиловым».
Цель: Познакомить детей с творчеством иркутского художника-пейзажиста И.С Шишилова: с основной идеей произведений, на основе отслеживания связи между содержанием и средствами выразительности. Воспитывать нравственно-эстетическое отношение к труду художника.
Активизация словаря: холст, просторы необозримые, необъятные, широкие.
Материал: иллюстрации картин И.С. Шишилова («Малое море. Северная часть», «Хабой», «Луг. Нижняя Качерга», «Ольхон»).
Ход занятия:
Устроить в группе мини выставку репродукций картин Игоря Сергеевича Шишилова.
- Как вы думаете, что главное в этих картинах?
- А как художник показал это главное? (Величие скал, насыщенные краски луга, удивительное спокойствие воды, бушующие волны Байкала, беспокойные чайки на фоне крутых гор.)
Послушайте рассказ о художнике и о том, что волнует самого художника, что он чувствует, глядя на свои пейзажи.
«Художник И.С. Шишилов родился в Иркутске. С детства он любил свой родной край, часто убегал в поле, лес, любовался природой, замечал, как она просыпается весной, как на полях и лугах расцветают первые цветы, очень любил слушать пение птиц в лесу. Будучи уже взрослым, часто уходил в лес, взяв с собой холст и краски, садился где-нибудь в укромном уголке и рисовал до позднего вечера. Однажды, когда ему довелось побывать на острове Ольхон, художника поразила эта неповторимая красота настолько, что он решил тут же её отобразить в своих картинах. Художника поражали горы, которые он рассматривал издалека: они были покрыты сизой дымкой. Также на скалистом берегу наблюдалось скопление чаек. Мастеру хотелось показать насколько просторы Байкала - необъятные, необозримые и широкие. Он любуется сам и приглашает нас любоваться красотой и богатством цвета, благородством соотношения глубокого голубого цвета озёрной воды и яркостью, сочностью травы летнего луга.
- Давайте посмотрим картины Игоря Сергеевича Шишилова. О чём вы думаете, когда смотрите на пейзажи этого художника? Чем нравятся вам эти картины?
В контрольных вопросах дети показали способность отличать пейзажи от других жанров живописи (натюрморт, портрет). У большинства детей проявился достаточно устойчивый интерес к произведениям пейзажной живописи.
В восприятии зверей дети предвносили свои впечатления, полученные из книг, иллюстраций, фотографий. Образовалась живая связь между восприятием действительности и искусством. 
У детей стала появляться определённая направленность на восприятие действительности. Восприятие же образов в искусстве органически связывается с теми впечатлениями и наблюдениями, с которыми дети встречаются в действительности. Дети способны это выразить в суждении о том или ином произведении. 
Признаками творческого отношения к рисованию мы считали: активный интерес к поставленной задаче, к процессу выполнения рисунка и его результату – рисунку; самостоятельность, инициативу, целенаправленность в выполнении поставленной задачи, упорство в преодолении трудностей. 
Наблюдение процесса рисования проводилось в условиях предоставления детям свободы действия; предоставления детям возможности наблюдать изображаемые предметы и образы (небо, деревья, цветы, реку и т.д.).
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На контрольном этапе исследования с учащимися мы провели повторный анализ процесса художественного восприятия. 
В результате проведённого исследования получены результаты, представленные в приложении 3.

Рис. 2.2. Уровни художественного восприятия детей младшего школьного возраста

Из рис.2.2 видно, что у 8 % детей (2 человека) наблюдается первый уровень, который характеризуется тем, что ребенок не может создать два действительно непохожих образа, передающих состояние описывающего (рисующего) человека.
28% (7 человек) были отнесены ко второму уровню, что в сравнении с констатирующим этапом стал значительно ниже. 
40% (10 человек) были отнесены к третьему уровню, который характеризуется тем, что ребенок создает два ярко различающихся образа, но — с помощью придуманных признаков это не тот предмет, который он реально видит.
К высшему, четвертому уровню развития художественного восприятия, можно было отнести работы 24% детей (на констатирующем этапе всего 4%)


Сравнительные результаты на констатирующем и контрольном этапах
Таблица 2.1
	
	первый уровень
	второй уровень
	третий уровень
	четвертый, высший уровень

	
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%

	констатирующий этап
	3
	11
	13
	40
	8
	45
	1
	4

	контрольный этап
	2
	8
	7
	28
	10
	40
	6
	24



Как видно динамика по первому уровню на контрольной этапе составила 8%, а на констатирующем 11%.
По второму уровню динамика на контрольной этапе составила 28%, а на констатирующем 40%.

Рис. 2.3. Сравнительные результаты восприятия детей младшего школьного возраста на констатирующем и контрольном этапах

По третьему и четвёртому уровням динамика на контрольной этапе составила 40 и 24%, а на констатирующем 45 и 4%.
Изменение уровня художественного восприятия обусловлено определенным образом построенной нами программой, комплексным использованием таких методов работы с детьми, как игра и тематические занятия.
В группе уровень художественного восприятия повысился у каждого ребенка. Большей части детей стал свойственен художественно-игровой тип восприятия.
Анализ результатов исследования уровней художественного восприятия выявил индивидуальные особенности развития у каждого ребенка. Анализ динамики изменения уровня художественного восприятия показал следующее:
1. Развитие художественного восприятия, согласно исследованиям психологов, происходит исключительно на основе опыта собственного творчества, создание изображений является тем видом творчества, в котором ребенок 10-11 лет проявляет максимальную активность.
2.  Целенаправленное развитие художественного восприятия детей 
10-11 лет обеспечивается технологией, опирающейся на естественный процесс развития изобразительной функции детского рисунка.
3. Комбинаторные игры с элементами языка изобразительного искусства являются средством открытия и освоения ритмической структуры художественного произведения как кода восприятия.
4. Художественное развитие ребенка находится сегодня в сфере дополнительного образования, имеющей больше возможностей для осуществления данной задачи по отношению к системе школьного воспитания. При этом в существующих программах дополнительного образования аспект развития художественного восприятия младших школьников представлен слабо, что негативно сказывается не только на художественном развитии младшего школьника, но и на развитии художественных способностей ребенка в младшем школьном возрасте. Противоречие между необходимостью развития художественного восприятия младших школьников как социальным заказом общества и зачастую низким уровнем его развития в учреждениях дополнительного образования позволяет отметить актуальность проблемы на социально-педагогическом уровне.
Во II главе описана процедура проведения педагогического эксперимента и его содержание. Разработаны классные часы, а также другие виды деятельности классного руководителя, направленные на формирование целостного восприятия учащихся. В данную систему работы по формированию целостного восприятия младших школьников входят: классные часы, родительское собрание, беседы, инсценировки, игры-упражнения, анализ отрывков из художественных произведений, анализ практики и другие виды работы. 
Использование различных методов и приёмов в работе по формированию целостного восприятия пейзажа у младших школьников привело к тому, что повысился уровень знаний у учащихся с окружающим миром.
Надо отметить, что результаты этой работы стали закономерным итогом деятельности, направленной и на учащихся. А потому следует говорить не только о содержании подобной работы, но и о масштабах и систематичности её проведения. 
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В результате исследования целостное восприятие пейзажа определена как пространство для творчества, формирующееся в процессе изобретательской и исполнительской деятельности учащегося,  направленной на преобразование среды в соответствии с его эстетическими представлениями и жизненными потребностями.
Основное значение изобразительной деятельности заключается в том, что она является средством эстетического воспитания.
В процессе изобразительной деятельности создаются благоприятные условия для развития эстетического восприятия и эмоций, которые постепенно переходят в эстетические чувства, содействующие формированию эстетического отношения к действительности.
Непосредственное эстетическое чувство, которое возникает при восприятии красивого предмета, включает различные составляющие элементы: чувство цвета, чувство пропорции, чувство формы, чувство ритма.
Для эстетического воспитания детей и для развития их изобразительных способностей большое значение имеет знакомство с произведениями изобразительного искусства, в точности пейзажа. Яркость, выразительность образов в картинках, скульптуре, архитектуре и произведениях прикладного искусства вызывают эстетические переживания, помогают глубже и полнее воспринимать явления жизни и находить образные выражения своих впечатлений в рисунке, лепке, аппликации. Постепенно у детей развивается художественный вкус.
Необходимость знакомства детей с литературным произведением, обращает внимание детей на необычный образ, а потом, на занятии, вернуться к нему, предложив детям нарисовать сказочный сюжет. Рассматривание иллюстраций в этом случае должно предшествовать занятию.
Разработан  комплекс занятий по ознакомлению младших школьников с произведениями пейзажа. Рисование для детей - органическая потребность, канал, по которому может выявляться и реализовываться в материале внутренняя жизнь детской души. Занятия изобразительной деятельностью заключают в себе большие возможности для всестороннего развития ребенка - умственного, эмоционального, эстетического, моторного, трудового. В результате систематических занятий рисованием формируются воображение и память, развивается мелкая моторика руки и связанные с ней мышление и речь. 
Рисуя, ребенок постоянно анализирует, сравнивает, обобщает, абстрагирует - и это также формирует его мышление, пробуждает ассоциативные связи. Кроме того, рисование имеет психотерапевтический эффект для тревожных, невротических детей.
Результаты эксперимента показали, что пейзаж обеспечивает осознанное поступательное формирование восприятия учащихся как процесс для творчества, в котором воображение реализуется благодаря «способностям понимания, замышления и вкуса». Сочетание традиционных средств с новыми технологиями открывает оптимальный путь для организации  творческого процесса работы над проектом – от замысла до его исполнения в электронной форме.
Разработанная система заданий, построенная на взаимодействии традиционных методов с новыми технологиями, позволяет оптимизировать процесс формирования проектной культуры учащихся, обеспечив освоение изобразительной плоскости листа. Построенные на концепции «приобщения учащихся к искусству как культуре духовной», задания направлены на развитие творческих задатков учащихся в области изобразительной, декоративной, конструктивной деятельности и их интеграции в процессе обобщающих проектов культурологического содержания. 
В целом задачи исследования можно считать выполненными. Однако, в связи с тем, что данная проблема изучена недостаточно, она требует дальнейших теоретических и практических разработок.
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Приложение 1
План работы
	Основы художественного творчества
	Регулирование психических процессов и процессов познания у детей
	Техника безопасности художественного творчества
	Дополнительные формы работы (художественное слово, музыка, сценическое движение, гимнастика)

	I часть – «В гостях у осени»

	1. Знакомство с волшебными красками
Гуашь. Три основных цвета. Смешивание цветов. Рисование на тему “Какого цвета радуга”. Развивающая игра “Цветик-семицветик”
	Понятие гармонии цвета. Использование цвета в соответствии с эмоциональным содержанием рисунка и настроением художника.
Развитие ассоциативного мышления, фантазии, воображения. Семь цветов образуют спектр солнечного луча.
	Правила хранения красок, кистей, бумаги. Правила работы с палитрой, кистью, бумагой. Организация рабочего места во время урока. Навыки организации труда по уборке рабочего места после работы с красками.
	Использование музыкального фона. Диалог с детьми о природных явлениях: радуге ветре, солнце, дожде.

	2. Дары осеннего сада.
Аппликация. Работа с цветной бумагой, муляжами фруктов. Тема композиции «Фрукты на блюде». Изучение репродукций Сысоевой Н.С. “Цветы и плоды”.
	Работа по шаблону. Умение работать согласно замыслу. Умение экономить бумагу. Умение вырезать по намеченной линии. Знание фруктов и их цветов.
	Безопасная работа с ножницами и безопасное хранение ножниц. Техника наклеивания рядом и друг на друга. Чистота рабочего места после работы с клеем.
	Чтение стихотворения “Яблоки”. Отгадывание загадок о фруктах.

	II часть – «Осень красна»

	3. Красота пейзажа «Осеннее платье земли».
Работа гуашью по представлению.
	Знакомство с понятием линии горизонта. Развитие чувства сопереживания.
	Техника работы гуашью, использование палитры. Подбор сложных цветов. Организация рабочего места.
	Чтение стихов о осени. Работа с репродукцией картины Левитана, Шишкина И.И.

	4. Творческая работа «Краски играют».
Выполнение «Коллаж ладошек» Передача эмоций, чувств с помощью коллажа.
	Пробуждение положительных эмоций. Развитие чувства композиции, соразмерности.
	Правила работы с гуашью. Техника безопасности при работе с ножницами. Умение привести в порядок рабочее место.
	Прослушивание сказки. Коллективное творчество.

	III часть –«Рассказы зимы»

	5. Аппликация симметрии “Снежинка”.
Симметрия в квадрате. Выражение положительных эмоций к явлениям природы
	Развитее сосредоточенности, концентрации внимания, цельности восприятия. Понятие ритма в природных формах.
	Техника сложения бумаги по правилам симметрии. Работа с мелкими формами без предварительной разметки. Техника безопасной работы с ножницами.
	Прослушивание сказки. Музыкальный фон.

	6. Праздничный наряд для новогодней ёлки.
Создание радостного, приподнятого настроения в преддверье праздника. Работа с натуры. Изображение ветки ели с нарядными игрушками.
	Развитие умения работы с натуры. Знакомство с законами композиции, светотеневыми градациями. Развитие творческих способностей. Передача эмоциональной приподнятости средствами художественной выразительности
	Работа с красками на основе выбранной палитры.
	Прослушивание стихотворения А. Барто “Ёлка”. Новогодние песни

	IV часть – «Почувствуй и расскажи»

	7. Составление декоративных композиций в квадрате. Знакомство с техникой мозаики.
	Закрепление названия геометрических фигур. Знакомство с особенностями расположения элементарной композиции в квадрате. Повторение понятия симметрии. Сравнение элементов повтора на плоской фигуре с шумовым и музыкальным ритмами. Понятие «Аккуратности» и порядка при составлении композиции.
	Техника разминания, растирания пластилина. Техника вдавливания в пластилин декоративного природного материала. Умение привести в порядок рабочее место.
	Прослушивание, прохлопывание и протопывание различных музыкальных ритмов.

	8. Животные наши друзья.
Элементарное конструирование из бумаги. Оригами.
	Применение элементов комплексного развития пространственного мышления, воображения. Знакомство с творчеством художников анималистов. Развитие пластики, мимики, жеста.
	Техника сложения бумаги. Последовательность работы.
	Ролевая игра «Угадай кто я?» - этюды на выразительность мимики и жеста. Воспроизведение характера, повадок животных через пантомиму.

	9. Лепка. Коллективная работа «Утиный пруд»
Образ птицы в мифах, легендах, песнях, сказках.
	Развитие навыков лепки. Умение замечать красоту в окружающем мире.
	Техника работы с пластилином комбинаторным способом и способом вытягивания. Работа со стекой.
	Прослушивание весеннего пения птиц. Отгадывание загадок о птицах. Повествование о птицах в сказках и легендах. Знакомство с иркутским художником
И.С. Шишиловым.






Приложение 2
Уровня художественного восприятия детей младшего школьного возраста на констатирующем этапе
	

	первый уровень
	второй уровень
	третий уровень
	четвертый, высший уровень

	
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%

	1
	Инна Д.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	2
	Лена К.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	3
	Иван С.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	4
	Константин М.
	+
	
	
	
	
	
	
	

	5
	Леонид В.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	6
	Борис С.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	7
	Дмитрий Н.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	8
	Ангелина П.
	+
	
	
	
	
	
	
	

	9
	Софья Л.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	10
	Лена П.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	11
	Кристина Л.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	12
	Виктория А.
	+
	
	
	
	
	
	
	

	13
	Андрей Т.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	14
	Тимофей Р.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	15
	Диана Ж.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	16
	Эля Д.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	17
	Юля И.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	18
	Валентина В.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	19
	Юрий Р.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	20
	Катя Ф.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	21
	 Женя А.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	22
	Света Л.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	23
	Наташа Г.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	24
	Глеб Д.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	25
	Кирилл Э.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	средний
	3
	11
	13
	40
	8
	45
	1
	4





Приложение 3
Уровня художественного восприятия детей младшего школьного возраста на контрольном этапе
	

	первый уровень
	второй уровень
	третий уровень
	четвертый, высший уровень

	
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%
	кол-во
	%

	1
	Инна Д.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	2
	Лена К.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	3
	Иван С.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	4
	Константин М.
	+
	
	
	
	
	
	
	

	5
	Леонид В.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	6
	Борис С.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	7
	Дмитрий Н.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	8
	Ангелина П.
	+
	
	
	
	
	
	
	

	9
	Софья Л.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	10
	Лена П.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	11
	Кристина Л.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	12
	Виктория А.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	13
	Андрей Т.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	14
	Тимофей Р.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	15
	Диана Ж.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	16
	Эля Д.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	17
	Юля И.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	18
	Валентина В.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	19
	Юрий Р.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	20
	Катя Ф.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	21
	 Женя А.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	22
	Света Л.
	
	
	
	
	
	
	+
	

	23
	Наташа Г.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	24
	Глеб Д.
	
	
	
	
	+
	
	
	

	25
	Кирилл Э.
	
	
	+
	
	
	
	
	

	средний
	2
	8
	7
	28
	10
	40
	6
	24




констатирующий этап	первый уровень	второй уровень	третий уровень	высший уровень	0.11	0.4	0.45	4.0000000000000022E-2	контрольный этап	первый уровень	второй уровень	третий уровень	высший уровень	8.0000000000000043E-2	0.28000000000000008	0.4	0.24000000000000013	Столбец1	первый уровень	второй уровень	третий уровень	высший уровень	0.11	0.4	0.45	4.0000000000000022E-2	
Столбец1	первый уровень	второй уровень	третий уровень	высший уровень	8.0000000000000043E-2	0.28000000000000008	0.4	0.24000000000000019	
