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Пояснительная записка
         Рабочая учебная программа по интегрированному курсу «Об экологии языком искусства» по экологии и мировой художественной культуре для 10, 11 класса  (базовый уровень) составлена на основе федерального компонента государственного стандарта среднего (полного) общего  образования и примерной программы среднего (полного) общего образования (базовый уровень) по экологии и мировой художественной культуре.

        Основная цель интегрированного курса – формирование представлений о художественной культуре как части духовной культуры, приобщение школьников к общечеловеческим и национальным ценностям в различных областях художественной культуры освоения художественного опыта прошлого и настоящего, воспитание художественного вкуса учащихся, повышение уровня их художественного  развития совместно с экологическим образованием. Определение жизненных приоритетов с позиции экологического просвещения и просвещения эстетического. Воспитание человека высокой экологической культуры и ценностного мировоззрения.

    Интегрированный курс «Об экологии  языком искусства» ставит своей задачей выявить историческую логику развития экологии как науки и художественного мышления через  знакомство  с выдающимися достижениями культуры (литературы, живописи, музыки), раскрыть  их закономерности, показать основные периоды становления систем художественно-образного видения мира в разные эпохи.

В данной программе сочетаются два подхода: исторический и тематический. Это поможет учащимся научиться связывать ряд проблем и явлений экологии и искусства с конкретным историко-культурным контекстом, синтезировать знания, которые получены ими в разных  дисциплинах.
Настоящий календарно-тематический план по интегрированному курсу «Об экологии языком искусства» для 10 - 11 классов разработан на основе Программы для полной общеобразовательной школы, сориентирован на программу по экологии для 10-11 классов автора Б.М. Миркина.

Настоящий календарно-тематический план ориентирован на использование учебника Б.М. Миркина, Л.Г. Наумовой «Экология России», М., «Устойчивый мир», 2001г. издания и дополнительных пособий для учителей:

1. Б.М. Миркина, Л.Г. Наумовой «Популярный экологический словарь» М.: МДС, Устойчивый мир, 1999г.

2. Е. И. Хабарова, С, А, Панова Экология  в таблицах. М.: Дрофа, 1997г.

Согласно действующему в школе Образовательной программы, Программы развития школы 2009-2012, Базисному учебному плану и с учетом инновационной направленности школы как «Школы экологической культуры», календарно-тематический план предусматривает следующие варианты организации процесса обучения:

•        в 10 - 11  классах предполагается обучение экологии в объеме 2 час в неделю (68часов+68 часов), поэтому ведение интегрированного курса в объеме 30 учебных часов за два учебных года объяснимо.
 На основании примерных программ Минобрнауки РФ, содержащих требования к минимальному объему содержания образования по экологии с учетом данной направленности   реализуется программа   продвинутого уровня с элементами углубления.

С учетом уровневой специфики классов выстроена система учебных занятий, спроектированы цели, задачи, ожидаемые результаты обучения, что представлено в схематической форме ниже.

Календарно-тематический     план     предусматривает     четыре блока (раздела) как     варианты   естественнонаучного и гуманитарного обеспечения учебного процесса, в частности:
1) Блок №1. Гармония в природе
2) Блок №2. Предчувствие дисгармонии.
3) Блок №3. Варварство
4)  Блок №4. На пути к гармонии
5) Заключительный урок по интегрированному курсу
6) Творческий отчет учащихся по курсу (сочинения-эссе, презентации, проекты)
 Элементы информационной компетентности: учащиеся должны уметь извлекать необходимую информацию на основе сопоставительного анализа произведений художественной литературы (проза, поэзия, драматургия), живописи и музыки; пользоваться дисками, имеющимися в медиатеке школы; Интернет-ресурсами сайтов, составлять презентации по темам (объемом не менее 15 слайдов).

Требования к уровню подготовки учащихся. 

· Должны знать: 
-что изучает экология и как происходило ее становление;

-о соответствии между организмами и средой их обитания;

-о значении факторов среды;

-об энергетическом бюджете и тепловом балансе различных организмов;

- о популяции и ее основных свойствах;

- о различных типах взаимодействия организмов;

-об особенностях конкурентных отношений и факторах, и факторах определяющих исход борьбы;

-о составе и основных свойствах экосистем;

-о закономерностях продуцирования биологического вещества в биогеоценозах;

-о направлениях и темпах изменений природных экосистем;

-об основах рационального управления природными ресурсами;

-о современном состоянии природной среды;

-об основных источниках загрязнения биосферы;

-о путях охраны окружающей среды;

-о влиянии загрязнений биосферы на протекающие в ней процессы; 
        -особенности возникновения и основные черты стилей и направлений мировой художественной культуры; 

        - шедевры мировой художественной культуры;
        - основные выразительные средства художественного языка разных видов искусства; 

        - роль знака, символа, мифа в художественной культуре.
· Должны уметь:
        -осуществлять поиск, отбор и обработку информации в области искусства;

        -аргументировать собственную точку зрения в дискуссии по проблемам мировой художественной культуры;
-решать простейшие экологические задачи;

-применять экологические знания для анализа различных видов хозяйственной деятельности;
- использовать приобретенные знания и умения в жизни.
владеть компетенциями (обозначенными следующими условными знаками): 

Коммуникативной *

Рефлексивной -

Личностного саморазвития  ^

Ценностно-ориентационной ·

Смыслопоисковой ¦

Профессионально-трудового выбора>                 

· Способны решать следующие жизненно-практические задачи: 

использовать приобретенные знания и умения в практической деятельности и повседневной жизни:

 -определять источники загрязнения окружающей среды; 

-характеризовать экологическую обстановку в своей местности;

-составлять экологические паспорта помещений;

-осуществлять природоохранительные мероприятия.
Календарно-тематическое планирование

	№
	Тема урока
	Количество часов
	Дата проведения

	1
	Вводный урок «Современные экологические проблемы»
	1
	

	2
	Блок №1. Гармония в природе. Вводный урок
	1
	

	3
	Таинство гармонии
	2
	

	4
	Шедевры пейзажной живописи
	2
	

	5
	Музыка природы — музыка во мне
	2
	

	6
	Заключительный урок
	1
	

	7
	Блок №2. Предчувствие дисгармонии. Вводный урок.
	1
	

	8
	Природа — храм или мастерская?
	2
	

	9
	Тревога за чрезмерное вторжение человека в природу (по произведениям живописи и музыки).
	1
	

	10
	Наполняя музыкой сердца
	2
	

	11
	Блок №3. Варварство. Вводный урок
	1
	

	12
	Трагический накал произведений
(литература)
	2
	

	13
	Разрушительные следы деятельности человека (живопись)
	2
	

	14
	Не убий!
	2
	

	15
	Блок №4. На пути к гармонии
	1
	

	16
	Духовное родство природы и человека в живописи
	2
	


	17
	«Как прекрасен этот мир»
	1
	

	18
	Заключительный урок по блоку

«Художественное своеобразие различных произведе​ний искусства»
	1
	

	19
	Заключительный урок 
	1
	

	20
	Итоговая творческая работа
	2
	

	
	Итого:
	30 часов
	


Вводный урок

Учебные цели: показать эволюцию взаимоотношений человека и природы, приведшую к их современному противостоянию, к предельному обострению экологических проблем; дать представление о том, что разумное природопользование – это вопрос выживания человечества; ввести учащихся в мир образного языка искусства, показать его принципиальное отличие от языка науки и публицистики (примерное содержание беседы).
1.

Жизнь в процессе развития приобретает характер одного из крупнейших геологических факторов. Биосфера – это не только зона обитания всего живого, это область Земли, преобразованная живыми организмами на протяжении миллиардов лет эволюции. Она представляет собой сложную систему, основные элементы которой – общество и природа – также являются сложными самоуправляемыми системами.

В отличие от относительно простых систем, таких как гальванические батареи, где все элементы выполняют одинаковые функции, сложные динамические системы построены иерархически, когда низшими уровнями управляют высшие (личность и общество, пчела и пчелиная семья и т.п.)

Биосфера – это многоступенчатая, самоуправляемая и саморегулируемая система, структура которой обладает высокой степенью надежности и обеспечивает возможность существования и эволюционного развития. Требуется мощное воздействие, чтобы вызвать заметную рассогласованность в деятельности элементов, образующих структуру  биологических систем, столь точно пригнанных и «притертых» друг к другу в ходе миллиардов лет эволюции. Такая согласованность всегда вызывала и будет вызывать удивление и восхищение, несмотря на любые научные достижения.

Человеческое общество, стремительное развитие которого за последние десятилетия привело к ряду качественных изменений в различных сферах жизни, превратилось ныне в силу, способную оказать реальное воздействие не только на механизм управления, но и на само существование биосферы.

В начале нашей эры на планете проживало примерно 200млн. человек. Ко второй половине 17 века население выросло в 2,5 раза. Для следующего усвоения численности людей потребовалось 150 лет. А с 1800 по 1980 год население Земли увеличилось в 4,5 раза.

Значительно увеличилась продолжительность жизни людей. Из 100 неолитических скелетов лишь 4 принадлежат людям старше 50 лет. В Древней Греции смертность до 21 года составляла около 60%, а в среднем продолжительность жизни античного человека – 2—30 лет.

В 13 веке англичанин жил в среднем 35 лет, в середине 19 века – 40,9 года, в начале 20 века – 49,2 года. К 70-м годам нашего столетия в экономически развитых странах средняя продолжительность жизни перешагнула за отметку 70 лет.

Впечатляют различия в темпах. Так, для создания комплекса механизмов физической защиты биологических процессов – от полупроницаемых мембран до озонового экрана в атмосфере – природе потребовалось сотни миллионов лет; обществу на аналогичные цели – несколько тысяч.

Различны также средства прогресса и его возможности. Становление и развитие живого сопровождается биологически полезными изменениями строения и функций организма, социальный прогресс осуществляется на основе производства искусственных средств, которые общество ставит между собой и природой. Уровень их совершенства, сложность и количественный рост зависят только от запасов энергетических и сырьевых ресурсов (на планете их еще достаточно много), уровня развития знаний в ту или иную эпоху и от здравого смысла человека. Чем совершеннее искусственно созданные человеком средства, чем больше их количество, тем выше степень его независимости от окружающей среды.

У живых организмов возможностей для совершенствования естественных функций и органов гораздо меньше. Биологическая эволюция не создает никаких абсолютно новых приспособлений. Она может лишь отбирать и совершенствовать то, что уже имеется хотя бы в зачаточной форме в природе. «Почему, - рассуждает один из героев Станислава Лемма, - природа не создала колеса? Эволюция не может создавать органов, которые абсолютно бесполезны в зародыше. А колесо не может возникнуть в зачаточном состоянии  - оно или есть, или его нет. Даже самое маленькое колесо – все-таки уже колесо…»

Совершенствование новых форм идет чрезвычайно медленно, вслепую. Та экономичность в природных системах, которой люди пытаются достичь в технике, достигается крайне расточительным использованием в эволюции исходного материала – биологических видов. Природа, в отличие от механика, не может разобрать уже существующий механизм, устранить дефект и вновь собрать его.

На Земле насчитывается не менее 1,5 млн. видов животных и растений. А сколько их было с момента зарождения жизни? По некоторым подсчетам, около 400-500 млн.

При помощи же искусственно созданных орудий труда человек получает возможность в соответствии с заранее поставленными целями быстро и в нужном количестве производить необходимые предметы, не существующие в готовом виде в природе.

Различны исходные принципы прогресса. В основе биологической эволюции лежит борьба за существование. Она оборачивается для всего живого огромными потерями. Они тем меньше, чем выше ступень эволюции вида. Так, у лососевых рыб на 100000 икринок до взрослого состояния доживает около 40 (0,09%). У птиц выживает 10% молоди, у млекопитающих – 30-50%. Еще два с небольшим тысячелетия назад до 18 лет доживало около 60 греческих детей из 100. А в начале 70-х годов нашего столетия ребенок 5 лет, родившийся в Восточной Европе, имел шанс дожить до 67 лет. Это еще один показатель усиления независимости общества от природной среды.

Еще одно фундаментальное свойство живого – его способность к избирательному, активному отношению к факторам внешнего мира с целью приспособления и выживания. С возникновением общества эта активность поднимается на качественно новый уровень, проявляясь в сознательной деятельности людей. По мере социального развития, роста технического потенциала возрастает и степень активного воздействия человека на ход природных процессов. В конце концов воздействие общества на природу приобретает всеобъемлющий, глобальный характер, достигая самых глубинных естественных связей. Но сознательная деятельность по природопользовании. Не всегда основывается на знании природных закономерностей. Да, люди сознательно выбирают цель деятельности. А всегда ли нам ведомы последствия, которыми чревато каждое наше действие по отношению к природе? История свидетельствует – нет.

Дальнейшая, основанная на произволе и корыстном рас​чете активизация вмешательства в ход естественных процес​сов при современном техническом потенциале создает угрозу самому существованию жизни на Земле. За последние 100 лет менее  половины всей мировой добычи газа приходится на первые 90 лет, остальное — на последние 10 лет. Анало​гичная картина по нефти и железу. По углю — соответствен​но 70 и 30 лет. Если за весь XIX век было произведено око​ло 11 млн. тонн меди, то лишь за 1974 Год ее производство составило почти 7 млн. тонн.

Для удовлетворения потребности в - продукции в расчете па одного человека в начале 60-х годов из недр извлекалось ежегодно более 20 тонн сырья. В процессе производственной деятельности человек перемещает ежегодно 20 трлн. тонн вещества. Ветром, реками, вулканами и другими естествен​ными способами — чуть более 8 трлн. тонн. Кроме того, со​временное производство — «великий транжира». Если живая природа использует для своих нужд 97—98% включенного в процессы обмена вещества, то в процессе производства такро же количество идет в отходы, выбывает из дальнейшего кру​гооборота.

Помимо прямого (индустриального) воздействия на при​роду, превосходящего во многих случаях действие естествен​ных факторов, постоянно усиливается и вторичное воздейст​вие: в среду обитания выбрасывается колоссальное количест​во отходов. Уже сейчас концентрация углекислоты в атмосфе​ре на 10—15% выше, чем полстолетия назад, а содержание твердых веществ повысилось на 12% всего за 10 лет. Биосфе​ра в процессе эволюции отработала технику регуляции со​става атмосферы и поддерживала его в необходимой пропор​ции. Ясно, что такие резкие изменения в составе атмосферы не могли пройти безболезненно.

Примерно к концу прошлого столетия в отношениях об​щества и природы наблюдалось определенное равновесие. На​личные запасы природных ресурсов соответствовали потреб​ности в них, воздействие человека на окружающую среду не приняло еще глобальных масштабов, потребности населения в продуктах питания удовлетворялись не столько за счет повы​шения урожайности, сколько за счет освоения громадных массивов пустующих плодородных земель. Ныне природа не в состоянии естественным путем нейтрализовать воздействие человека, ее регулирующие механизмы все чаще отказывают, будучи не в состоянии выдерживать непосильные нагрузки.

Невольно напрашивается вопрос: стоило ли в трудах и муках взбираться миллиарды лет вверх по лестнице жизни для того, чтобы, даже не достигнув вершины, уничтожить ее з считанные годы?

Разум человека не может смириться с таким исходом, его чувства — тем более.
II

Если разум человека проявляется в науке, убеждениях, мировоззрении, то его чувства и эмоции — в искусстве.

Искусство — это художественный взгляд на окружаю​щий мир. Это тоже мышление, только не логическое, а образ​ное. В сфере искусства человек наряду с внешней реально​стью выстраивает иную реальность — мир, созданный из ху​дожественных образов и картин. В. Г. Белинский говорил об этом так: «Философ говорит силлогизмами, поэт —  образами и картинами, а говорят оба одно и тоже... Один доказывает, другой показывает, и оба  убеждают, только один логически​ми доводами, другой — картинами».

Главная сила художественного  образа заключается в том, , что он дает такую картину мира, которая вызывает сравнения, воспоминания (ассоциации, то есть то, что в са​мом произведении не содержится. Искусство выступает как бы толчком к работе воображения, а читатель, зритель, слуша​тель уже работой своего воображения довершают начатое художником.

Художественный образ — это не механический обломок целого, а такое изображение событий, которое наглядно передает его главные черты, суть. Объем изображения роли не играет. В капле воды можно увидеть и океан, и солнце. Главное — суметь увидеть образ, гармонию среди хаоса или обыденности.   А.Блок писал: «Поэт — сын гармонии. Три дела возложены на него: во-первых, освободить звуки из родной безначальной стихии, в которой они пребывают; во-вторых, привести эти звуки в гармонию, дать им форму; в-третьих, внести эту гармонию во внешний мир. Гениален, быть может, тот,  кто сквозь ветер  расслышал целую фразу, сложил слова и записал их».
     Человек проникает в тайны природы, подчиняет ее себе, и чем глубже он ее познает, тем ярче демонстрирует силу и возможности своего разума. Искусство же, изображая не про​сто внешние явления, а наше к ним отношение, улавливает в природе нечто ее возвышающее или находит сходство ее про​явлений с человеческими чертами. М. Горький, говоря о вооб​ражении как об основном приеме художественного освоения мира; писал: «Воображение — это способность придавать сти​хийным явлениям природы и вещам человеческие качества, чувствования, даже намерения». Таким образом, очеловечивая природу, мы выявляем не столько ее возможности, сколько свои.

Другая важная особенность искусства состоит в том, что, даже изображая уродливое, отвратительное, безобразное, ху​дожник руководствуется нормами прекрасного. Самой приро​дой творчества предназначено отталкивающее передавать в формах, приличествующих требованиям искусства, то есть в совершенных формах. Ибо создается так называемая вторая реальность. Она не копия, не зеркальное подобие действитель​ного, а нечто с ней соперничающее. Это особый мир, который благодаря идеалам красоты, существует по своим законам, от​личным от законов окружающей нас реальности. Один из па​радоксов искусства и состоит в том, что нередко безобразное в жизни, пройдя через руки художника, оборачивается прекрас​ным творением.

Тема I

ГАРМОНИЯ В ПРИРОДЕ

Учебные цели: Показать, как искусство отражает равнове​сие и разумность устройства окружающего мира, целесообразность и гармоничность процессов и явлений мироздания; дать пред​ставление о целостности мира и о человеке как одном из его элементов.

ВВОДНЫЙ УРОК

Учебные цели:   Показать многомерность и гармоничность окружающего мира, животворящую силу природы — праматери всего сущего; дать представление о взаимосвязи процессов и явлений, протекающих в среде обитания и их отражении в верованиях людей с глубо​кой древности до наших дней. 

ПРИМЕРНОЕ СОДЕРЖАНИЕ БЕСЕДЫ

Среда обитания человека — это тысячелетиями складывавшийся целостный организм. Окружающий мир предстает перед нами в виде ландшафта — явления, возникающего результате многолетнего взаимодействия природы и общества.


Родной ландшафт — не только творение природы, но и наше культурное наследие. Любые отдельно взятые памятни​ки природы, истории, архитектуры, будучи вырванными из ландшафтного контекста, как правило, теряют свое первона​чальное культурное значение,- становятся непонятными и не​нужными.

Красивый ландшафт вызывает ощущение психологическо​го комфорта, отвлекает от неприятностей, успокаивает, даже лечит. Природа вдохновляет поэтов, художников, композито​ров. Очевидно, что духовные богатства природы не менее важны для развития цивилизации, чем уголь, нефть, древеси​на.

Ландшафт — не склад случайных вещей, а целостная си​стема; красота в нем свидетельствует о целесообразности. Ландшафт красив, если ему присущи черты живого организ​ма: иерархичность, многоярусность, обилие всякого рода цен​тров, границ, сетей, переходных зон, смягчающих контрасты, постепенное обновление частей, сотрудничество старых и но​вых элементов. Эти черты сознательно или бессознательно заимствуются у природы художниками архитекторами. Таким образом, красота ландшафта — это его интуитивно ощущае​мая полезность для людей, в том числе и духовная; полез​ность для биосферы, для продолжения жизни на Земле.

Это нашло свое выражение в верованиях древних, кото​рые неотделимы от окружающей их природы. В них отраже​но таинство вечно возобновляющейся, самотворящейся жиз​ни. Примером тому могут служить египетский, греческий и римский пантеоны (Осирис, Деметра — Персефона, Флора — Церера), религиозные культы славян, других земледельческих и скотоводческих племен, прославляющие плодородие и щед​рость, природы, обряды и праздники различных народов бо​лее поздних времен как отражение древних верований.

Природа Центральной России — благодатная почва, на которой в значительной мере выросла русская культура. Без ледниковой долины реки Лутосни мы, возможно, не имели бы поэзии А. А. Блока, как без речки Горетавки — поэзии М. Ю. Лермонтова. Не будь величавых волжских берегов, мы были бы лишены многих прекрасных полотен И. И. Левитана.

Выводы. Выделившиеся в результате труда из дикой природы люди благоговейно относились к окружающей среде, видели в ней причину и условие своего существования и не дерзали нарушать» существующий порядок мироздания.   Это отношение к природе является важнейшей частью культуры любого народа и находит выражение в лучших произведениях литературы и искусства.

УРОКИ  2—3

ТАИНСТВО ГАРМОНИИ
Учебные цели: Используя произведения литературы, по​казать видение человеком природы как единого целого, как основы возникновения жизни.

Величественна природа в творчестве А. С. Пушкина. По​эт сознает недоступность, неподвластность ее процессов 
чело​веку («Кавказ», «Обвал», «К морю»).

Ясна и кристально чиста природа в поэзии Ф. И. Тютчева («Весенняя гроза», «Летний вечер», «Утро в горах», «Ли​стья», «Осенний вечер», «Весенние воды», «Над виноград​ными холмами...», «Зима недаром злится...», «Есть в осени первоначальной...», «Декабрьское утро», «Как неожиданно и ярко...», «В небе тают облака»).

Трогательна любовь А. А. Фета _к родной природе. Оду​шевленной предстает она в его стихах («Клубятся тучи, млея в блеске алом...», «Опять незримые усилья...»).

Спокойна и тверда уверенность И. С. Никитина в живот​ворящей силе природы,  обращающей даже распад и тлен во благо всему живому. Именно такое понимание гармонии ок​ружающего мира поэт пытается донести до читателя-собесед​ника («Присутствие непостижимой силы...», «Дума», «Полно, степь моя, спать беспробудно...»).

Богата образами творческая палитра С. А. Есенина. Природа  — родник, питающий поэта, источник его вдохновения и радости («Там, где капустные грядки...», «Туча кружево в роще связала...», «Дымом половодье...»).

Необычайно сложен и многомерен мир в стихах Б. Па​стернака. Понимая невозможность понять и объяснить жизнь природы на рациональном уровне, поэт пытается постичь ее тайны посредством эмоционального восприятия («Три вари​анта», «После дождя», «Давай ронять слова...», «По грибы», «Тишина», «Осенний лес», «Золотая осень», «Следы на сне​гу»).

Все происходящее в мире закономерно — таков лейтмотив поэзии К. Случевского. В то же время его стихам чужд фатализм в изображении природы, когда за расцветом неизбежно следует увядание («Как будто снегом опушила...», «Майским утром»).

Стихи М. Дудина — отражение свойственного природе диалектического единства — неделимости и фрагментарности. Отображая мир как единое целое, поэт умеет видеть целостность в деталях, через фрагмент показать гармонию («Тихо», «В лучах снегов седое лихо...», «На чистом поле», «Ночь в августе», «Утренний сонет», «Тихий полдень», «Полдень», «Я вновь дышу моей весной...»).


Сдержаны, мужественны и в то же время щемяще лирич​ны стихи о природе С. Орлова. В них отражена глубинная связь человека с природой. Это поэзия точно увиденного фак​та, неведомо как ставшего образом («Закат», «Снежок нето​ропливый», «Я много раз в пути встречал рассветы...», «Рас​свет», «За окнами белая стужа»).

Стихи Л. Мартынова. — гимн вечно обновляющейся при​роде. Поэт испытывает трепет перед таинством жизни, восторженность от ощущения полноты бытия. Это преклонение перед природой помогает ему увидеть обычные вещи через ма​гический кристалл  необычного, романтичного («Воздушные фрегаты», «Я родился в начале мая...», «Ива», «Земля», «Чи​стое небо»).

С. Островой_— поэт, тонко чувствующий и истово любящий родную природу. Для его стихов характерна простота и доступность, стремление запечатлеть и передать все краски окружающего мира, самые неуловимые оттенки своих ощуще​ний, нюансы душевного состояния, возникающего в результа​те общения с природой («Мой лес», «Разлив», «Весна», «По​лянка», «Природа», «Серый денек», «Идет зима по перволедку...», «Одна», «Естественность», «Цветок», «Гроза», «Пода​рок», «Тропа», «Чудо», «Родник», «Грибосей»).

Равновеликими и разнозначными предстают все части су​щего в стихах К. Кулиева. Для него гармония — неотъемле​мое качество бытия, присущее всем его проявлениям. Участ​ливой и доброй, открытой и доверчивой по отношению к чело​веку — именно такой видит поэт природу. («Песенка земле и небу», «Зимняя песенка», «Весенняя песенка»,  «Дождь медленно идет. Он слышен мне...»).

Величественна и неистощима животворящая сила приро​ды в произведениях Л. Н. Толстова, М. Пришвина, К. Паус​товского, А. Платонова, М. Шолохова, В. Распутина, В. Ас​тафьева и др.

Выводы. Природа в восприятии художников слова высту​пает могучей силой вечного обновления жизни. Поэзия призы​вает человека благодарно склониться перед природой-матерью. Она показывает гармоничность устройства мира, взывает к душе человека, ибо гармония уязвима.

УРОКИ 4—5
Шедевры пейзажной живописи

Сотри случайные черты,
И ты увидишь: мир прекрасен...

А. Блок

Учебные цели: Используя произведения живописи, пока​зать видение искусством природы  как яв​ления, характеризующегося глубокой внут​ренней гармонией и способностью благо​творно влиять на внутренний мир человека. Пейзаж как направленность взгляда художника на окру​жающий мир.

Этот жанр возник значительно позднее портрета. Объясняется тем, что взгляд человека на мир на ранних стадиях развития культуры был единым, а не фрагментарным. Все сущее воспринималось в его целостности, и природа как праматерь всего живого обязательно присутствовала в качестве фона, на котором изображались портреты и первые жанровые сцены.

По мере развития культуры и искусства фрагментарное видение мира усиливалось, возникло желание более глубокого художественного осмысления составляющих его деталей. В изобразительном искусстве оформились жанры. Этот путь был непрост, полон поисков и противоречий. Шедевры пей​зажной живописи — полотна русских, голландских, итальян​ских и французских мастеров — корнями уходят в прошлое, вырастают из художественного опыта нередко безымянных, но гениальных предшественников. Примером тому могут слу​жить произведения А.К. Саврасова, И.И. Шишкина,  И.И. Левитана. Чем глубже проникаем мы в их художественный мир, тем отчетливее ощущаем, как много в них от духовного опыта русской культуры более раннего периода.

Мощное влияние на развитие русского изобразительного искусства оказала богатая и своеобразная художественная культура древних славян, а также традиция русской право​славной церкви. После принятия Русью христианства в 988 году по указанию князя Владимира началось строительство деревянных и каменных храмов. Христианский храм в древ​ности — это не только важнейшее и едва ли не единственное общественное сооружение, — это целая система мироздания, исполненная глубокого смысла и значения. Многочисленные иконы, фрески и мозаика, составляющие великолепное убран​ство древнерусских церквей, отображают реальную жизнь с ее противоречиями, нравственными и эстетическими идеала​ми народа. Эти идеалы выступают в формах религиозного христианского искусства, которые существенно отличаются от всего того, к чему привык наш современник. От современ​ного зрителя требуется высокая культура и известное усилие для того, чтобы понять язык древнего искусства, в котором духовное начало преобладает над материальным.

  Тема природы в русской иконописи. Со второй половины XVII века одной из ведущих тем русской иконописи становит​ся пейзаж — носитель и хранитель национального духовного опыта, «открытой тайны», которую мы все видим и не видим. Первыми запечатлели русскую природу ярославские мастера, заложившие основы национального пейзажного творчества. Изображая бытовые и исторические подробности, они показы​вали не только святость человека, но и его духовно-телесную жизнь, протекающую в земных условиях. Постепенно иконо​писцы перестают смотреть на природу исключительно «духов​ными очами», как на откровение, в котором начертан образ Творца. Богооткровенная функция природы отходит на второй план. Все отчетливее в иконописи проявляется национальный колорит: даже пророк и пустынник Иоанн Предтеча изобра​жается именно в русской пустыне — лесной чаще. Однако из природы, изображенной па ярославских иконах, не ушла тайна творения; она предста​ет как своя, местная тайна — то что мы называем националь​ным образом истины. Природа  одомашена, очеловечена; хол​мистые русские ландшафты мирны и приветливы, милы чело​веческому сердцу. Нет ни одной зловещей ноты в этой теме, даже тогда, когда это как будто требуется по сюжету. Мир природы — это радостный, цветущий земной рай (см. иллю​страции.  Наше наследие. Г.Островский. Рассказ о русской живописи) 

Величие и гармоничность природы в творчестве русских живописцев XIX—начала XX веков. Если в живописи XVIII века ведущее место занимал портрет, то XIX век стал временем расцвета нового, реалистического пейзажа, развивающегося в России по двум направлениям — лирическому и эпическому.

Во второй половине XIX века ведущим становится эпи​ческий пейзаж, а признанным главой этого направления жи​вописи — И. И. Шишкин (1832—1898). В его творчестве нашли отражение идеалы человеческого бытия, близкого к народным, крестьянским представлениям о целостности и единстве всего сущего, разумности миропорядка. Примером тому может служить картина «Рожь: изображенные крупным планом высокие хлеба склоняются под тяжестью налившихся колосьев. Возвышающиеся над полем и уходящие вдаль мо​гучие сосны создают ощущение необозримости просторов. Другое произведение великого русского художника — «Ду​бовая роща» — прославляет могучие силы жизни, передает чувство восхищения ее красотой. И. И. Шишкину свойствен​ны глубокое проникновение в таинство природы, вера в неис​сякаемую животворную силу бытия, о чем свидетельствуют его картины «Утро в сосновом бору», «Сосновый бор. Мачто​вый лес в Вятской губернии», «Лесная глушь», «Сосны, ос​вещенные солнцем», «Лесные дали».

Лучшие традиций национального пейзажа проявились в творчестве А. К. Саврасова (1830—1897) — видного предста​вителя лирического пейзажа, в произведениях которого выра​зились самые сокровенные чувства и высокие представления русских людей о жизни, природе, родине. Широта и велича​вость, простор и умиротворенность — все эти черты, харак​терные для русского ландшафта, воплощены художником в его полотнах «Лосиный остров в Сокольниках», «Печерский монастырь под Нижним Новгородом», «Радуга», «После гро​зы», «Волга под Юрьевцем», «Разлив Волги под Ярославлем», «Вид на Кремль, от Крымского моста в ненастную погоду» и др.  Ощущение живой природы, свежего воздуха, запахов мокрой коры и тающего снега, согретого лучами солнца, воз​никает при общении с картиной «Грачи прилетели». Она про​изводит впечатление праздника; самый обыденный, типично русский пейзаж наполняет зрителя светлым настроением, затрагивает самые сокровенные мысли и чувства. 

Эти же мотивы получили развитие в творчестве Л. Л. Каменева (1833—1886). Наиболее известные его полотна — «Зимняя дорога», «Туман. Красный пруд в Москве осенью», передающие ощущение устоявшегося порядка бытия, предопределенности заложенных в самой идее жизни состояний при​роды. Общий настрой этих произведений убедительно показы​вает пору временного замирания жизни.
Ф. А. Васильев (1850—1873)_— еще один известный представитель лирического пейзажа.  Особенно проникновенно показана гармония всего сущего на полотне «Мокрый луг». Состояние природы передано художником с редким мастер​ством. Поэзия света. Ощущение полноты бытия, равновесия и успокоенности после только что закончившегося бурного лив​ня. «Эта трава на первом плане и эта тень — такого, рода, что я не знаю ни одного произведения русской школы, где бы так обворожительно было сработано», — так отозвался об этой картине И. Н. Крамской.

Самобытными творениями, воспевающими вечно живую природу, прославил свое имя А.И.Куинджи (1840-1910). В его полотнах нашло отражение восхищение суровой красо​той природы («На острове Валааме», «Ладожское озеро»). Умение увидеть и с большой симпатией передать таинствен​ность в состоянии природы («Ночь на Днепре», «Украинская ночь»). Для полотен А. И. Куинджи характерны широкие пространственные рамки, ощущение простора, безгранично​сти жизни. Художник показывает, что его кисть сумела запе​чатлеть лишь фрагмент бытия, однако создается впечатление неразрывного единства этого фрагмента с миром (космосом).

С особой выразительностью передано состояние природы в картине «После дождя». Она отличается напряженным звучанием света, умелым использованием контраста, раскрывает способность мастера заглянуть  в сокровенные тайники  при​роды, увидеть ее красоту и показать ее. 

Большим мастером пейзажа предстает В.Д. Поленов (1844—1927). Его полотна разноплановы. Это и глубоко за​душевные «Заросший пруд», «Осень в Абрамцеве», «Москов​ский дворик», и эпически достоверный «Первый Нильский порог». Отличительной чертой лирических полотен этого жи​вописца  является умение показать все богатство оттенков природы именно в данном фрагменте — здесь и сейчас, соз​дать ощущение полнокровности бытия, его целостности на примере одного эпизода. В то же время в произведениях эпи​ческого плана он видит мир масштабным, а не дробным, изоб​ражает природу как нечто единое и монументальное. 

     Значительный след в русской и мировой культуре оста​вило творчество И. И. Левитана (1860—1900), для которого характерно тонкое и проникновенное изображение различных состояний природы: готовность к увяданию («Золотая осень»,«Осенний день», «Сокольники»), радость пробуждения («Весна. Большая вода», «Март»), умиротворенность зрелости («Летний вечер», «Озеро», «Русь»). Необыкновенно достовер​ны художественные образы, созданные живописцем. Он видит многомерность мира, передает ощущение его необъятности, царящей в нем гармонии. Дали уходят за горизонт как грани, отделяющие видимое, от невидимого. Левитановское видение мира можно охарактеризовать как космическое («Вечер на Волге», «Вечерний звон», «Над вечным покоем»).

Необычайным талантом зорко увидеть и тонко передать различные состояния природы был наделен В. А. Серов (1865—1911). Мастерство художника проявляется в изображении нюансов и полутонов, умении увидеть и передать красоту и живительную силу природы — основы всего сущего («Заросший пруд»).

Творчество А. М. Васнецова (1856—1933) — пример преклонения перед мощью природы, восхищения ее былин​ным, эпическим величием, гордости живописца тем, что он — часть этого необъятного мира.

Пейзажи  Е. Е. Волкова (1844—1920) неяркие по коло​риту, композиционно-сдержанные, незамысловатые по харак​теру изображения, привлекают своей непосредственностью и правдивостью. Художник  мастерски передает состояние тиши​ны, умиротворенности, внутреннего равновесия и гармонии («В лесу. По весне», «Октябрь»).
Пейзаж эпохи Возрождения отражает многомерность и непостижимость мира, космические масштабы сущего. Таковы  «Мона Лиза»  Леонардо да Винчи,  «Мадонна в зелени» Ра​фаэля. 

   Идея главенства природы над человеком заложена в кар​тинах Тинторетто «Мария Египетская в пустыне», Джоржоне «Гроза», Ян Ван  Эйка «Мадонна канцлера Роллена», Эль-Греко «Вид Толедо» и др.

Пейзаж XVII—XIX веков характеризуется преобладанием эмоциональных начал над рациональными. Живопись испытывает сильное влияние сентиментализма и романтизма — доминирующих направлений развития, культуры XVII—начала XIX веков, что проявляется в поэтизации картин природы, стремлении передать необычное, переходное состояние, восхищение ее красотой и гармоничностью, преклонении перед таинством вечно обновляющейся жизни (Т. Гейнсбора «Водопой», Д. Констебль «Пруд возле Бранч-Хил.  Хемпстед», Т. Руссо «Вечер Кюре», Ш. Добиньи «Берег Уазы», К. Коро «Порыв ветра»).


К концу XIX века в живописи оформляется художествен​ное направление импрессионизм, характеризующийся стрем​лением показать богатство красок живой природы, ее полифоничность и многомерность. Этому художественному методу присуще отрицание традиционных норм и правил строгой ком​позиции, замкнутый  пределах холста, черного  и белого цвета как таковых. В центре внимания импрессионистов — движение и время, красота и вся цветовая гамма уходящего момента. На их полотнах — торжество многоцветной жизни. К. Моне «Стог сена», П. Сезанн «Мост через Марну в Кретее», А. Сислей «Деревня на берегу Сены», П. Синьяк «Пап​ский замок в Авиньоне»). 

Вместе с тем излишнее увлечение формой, создание же​лаемого цвета из раздельных мазков и точек чистых цветов вело импрессионистов к созданию полотен, восхитительных по музыкальной гармонии, но очень малы связанных с пла​стической первоосновой природы.

Мир природы     в картинах     советских  живописцев. Героико-романтический образ суровой и прекрасной северной природы запечатлен на картине А. А. Рыбакова «В голубом просторе». Лебеди, летящие на фоне пронзительного синего неба и освещенных солнцем облаков. Скалистые берега и тем​но-синяя полоса северного моря. Скупые, но яркие краски. Ничего лишнего. Ощущение естественности картины. 

Пейзажи А. А. Рылова, пронизанные солнечным светом («Жаркий полдень», «Зеленое кружево») создают ощущение полноты жизни природы, показывают богатство ее красок.

Прозрачность и чистота,  ощущение гармоничности уст​ройства природы — таковы характерные черты произведений И. Э. Грабаря («Мартовский снег», «Февральская лазурь»), К. Ф. Юона («Мартовское солнце», «Конец зимы. Полдень»), В. Н. Бакшеева («Голубая весна»), Л. И. Бродского («Русс​кая зима»).

Выводы. Мастера кисти прославляют величие и гармонич​ность природы, открывают людям ее красоту, полноту бытия, призывают любить и бережно относиться к окружающему миру.
УРОКИ 6-7

Музыка природы — музыка во мне

Как щедро льются эти звуки

Из необъятной тишины!

Я к ним протягиваю руки —

Ладони музыкой полны.

Замрет на миг и снова льется

Живая звонкая струя.

И солнце ласково смеется,

И дышит ласково земля.

Учебные цели: Помочь учащимся почувствовать музыку природы, а не просто музыку о природе, внутренним зрением увидеть природу в музыке.

Музыка — тончайший инструмент воздействия на чувства. Обладая способностью проникать в самые сокровенные уголки человеческой души, она, вызывая восхищение и трепет перед красотой и вечностью, природы, становится средством воспитания в человеке бережного и чуткого отношения к окружающему миру.

Широта, задушевность, предельная открытость  многих произведений  П. И. Чайковского передает ощущение неразрывности и взаимопроникновения природы и человека. Фортепианный цикл «Времена года» — это жизнь  природы в   извечном круговороте времен года, звуковая палитра, где  
«...надо всмотреться, здесь вслушаться нужно, чтоб в душу созвучья нахлынули дружно»,  (Н. Рыленков)
это элегическое настроение, это порыв к счастью, которое за​ключается в достижении полной гармонии человека и природы. 

Радостное, трепетное упоение расцветающей природой композитор передал в «Песне жаворонка» (Март) и «Под​снежнике» (Апрель). «Какое волшебство наша весна своей внезапностью, своею роскошной силой! Как я люблю, когда по улицам потекут потоки тающего снега и в воздухе почув​ствуется что-то живительное и бодрящее! (П. Чайковский).

Образ тихой осени в октябре, запечатленный в «Осенней, песне», перекликается с удивительно музыкальными пейзажа​ми И. Левитана, с русской природой в прозе любимых композитором Л. Н. Толстого, И. С. Тургенева, А. П. Чехова, являясь «безусловно русским пейзажем настроения, отвечающим подобного же содержания русским  осеням в живописи»(Б. Астафьев).

 Фортепианная пьеса «На тройке» воспевает ноябрь со звонким началом зимы, со свежестью и новизной в природе. Интонации русской народной песни слышны в протяжной мелодии основной темы. Звукоизобразительные приемы — интонация песни  жаворонка, плеска волн, звона колокольчиков создают в полной мере музыкальные образы русской при​роды (П. А. Чайковский «Времена года»).
Русская  зима в симфонии П. И. Чайковского «Зимние грезы» — это раздолье и покой, свежесть и тревожная вьюжность,  это поэтическое восприятие природы, «музыкальная живопись» Чайковского (П. И. Чайковский. Первая симфония «Зимние грезы»).
Идея единства природы и человека воплощена в музыке С. Рахманинова (кантата «Весна» для баритона, хора и орке​стра на слова А. Некрасова). Бурное пробуждение природы, (прелюдия соль мажор, романс «Весенние воды») или, наобо​рот, полный покой, очаровательный «молчащий» пейзаж  (ро​манс «Островок») похожи на акварельные зарисовки.

Красива, изменчива, но могуча морская стихия в опере  «Садко» II. А. Римского-Корсакова (Н. А. Римский-Корсаков. Вступление к опере  «Садко» «Окиян — море синее»). 

Богатство и разноликость западноевропейской «нерусс​кой» природы рождает щедрость и разнообразие музыкальных интонаций в произведениях А. Вивальди и И. Гайдна (А. Ви​вальди. Цикл концертов  для скрипки с оркестром  «Времена года»; И. Гайдн. Оратория  «Времена года»). Завораживает своими фантастическими картинами музыка Э.Грига. Суровой и красивой в своем величии , неподвласт​ной человеку, но берегущей его, предстает природа во вступ​лении «Утро» из сюиты «Пер Гюнт». В музыке «Утро» — рассвет  в стране голубых озер, могучих скал, фьордов. Это северный край, Норвегия. (Э. Григ. Оркестровая сюита «Пер Гюнт»). 

Природа, как художественный образ, воплощена в музы​ке бразильского композитора Вилы Лобоса. Экзотичность юж​ной ночи, слияние земли, со звездами. Национальные интона​ции, звучание виолончели во вступлении, подобно гитаре, на​поминает бразильский фольклор (Эйтор Вила Лобос. Бразиль​ская бахиана  № 5, «Ария»).

Преклонение человека перед природой составляет содержание многих обрядов и праздников на природе, что наиболее ярко представлено в народных хороводных песнях (весенние и летние хороводы в музыкальном фольклоре разных народов). 

Выводы. Музыка, рождаясь из жизни, являясь частью жизни, песней жизни и природы, воздействует на человечес​кую душу, облагораживает ее, пробуждает чувство ответст​венности за жизнь, природу.

Заключительный урок

Учебные цели: Обобщить рассмотренные на предыдущих уроках приемы и способы воздействия раз​личных видов искусства на сознание и чув​ства человека. В рамках единого сюжета  должны звучать музыка и стихи, демонс​трироваться картины.

Это может быть:

а)
тема бескрайних просторов Родины со стержневой линией: картины И. И. Шишкина («Рожь» и др.) стихи Л. В. Кольцова и С. А. Есенина — музыка П. И. Чайковского;

б)
тема равновесия и гармонии в природе со стержневой линией: картины И. И. Левитана и А. К Саврасова — стихи Б. Пастернака, Ф. И. Тютчева и С. Н. Никитина — музыка
А. Вивальди и С. Рахманинова.

Тема II

ПРЕДЧУВСТВИЕ ДИСГАРМОНИИ

Учебные цели: Показать, как искусство, образное художественное мышление воспринимает наметившуюся в результате развития промышленности и научно-технической революции напряженность в отношениях человека и природы, углубившуюся до опасных пределов во второй половине XX века.
 Показать приемы создания художественных образов, предостерегающих от усиления этого противостояния. Проследить динамику данной проблемы в искусстве.
 Установить сравнительно поздний характер ее возникновения. Выявить, в   какой мере она является результатом развития циви​лизации.

Вводный урок 
Че​ловек — неотделимая часть природы
Учебные цели: Показать неестественность самой постанов​ки вопроса «человек и природа» и обосновать необходимость другого подхода - «че​ловек — неотделимая часть природы».

Примерное содержание беседы

Если человек — часть природы, то необходимо выяснить, какая. Это вопрос мировоззренческого порядка и, для того, чтобы дать на него правильный ответ, следует признать разумное начало в устройстве мира.

Среди миллионов разновидностей живых существ чело​век — единственное существо, наделенное разумом. Это на​лагает на него ответственность за все сущее в Мире — живое и неживое. Иными словами, человек — носитель самосозна​ния Вселенной.

Между тем повсеместно распространенным и глубоко уко​ренившемся в общественном сознании является убеждение, что человек есть высшая форма материи, центр мироздания и мера всех вещей. Концептуальность этого  изречения, идущая со времен Протагора, приобрела в XX веке абсолютный характер: целью нашей цивилизации провозглашается удовлетворение постоянно растущих и усложняющихся потребностей человека.

Следуя этим пагубным путем, многие, поколения людей в течение тысячелетий повсеместно вытесняют и уничтожают другие организмы, отравляют среду обитания, разрушают ес​тественные природные, связи. Например, строится отравляю​щий близлежащую местность завод. Поселок для работников возводится на достаточно отдаленном расстоянии от него (хо​тя так бывает далеко не всегда). Но в непосредственной бли​зости от него, остаются, растения, животные, насекомые, пти​цы. По какому праву человек, приговаривает их к смерти? Такой подход свидетельствует о том, что человек, даже решая экологические проблемы, думает только о себе, преследует сиюминутный интерес, мало заботясь об  отдаленных послед​ствиях своих действий. Налицо явная дисгармония — часть (человек) действует в ущерб целому (природе).

С развитием науки и техники в XIX—XX веках наступ​ление человека на первооснову своего существования резко усилилось. Его деятельность во многом напоминает поведение раковых клеток в живом организме, которые ведут себя так, как будто являются высшей формой материи. Удовлетворяя свои потребности в пище, энергии, все более возрастающее число клеток разрушает иммунную систему организма, который является для них прежде всего средой обитания. Человек уга​сает, а для раковых клеток, наступает период победоносного распространения по всему организму. 

Эта зловещая аналогия призвана подчеркнуть мысль, ко​торая становится все более очевидной в конце XX и начале ХХ1 века — по​беда человека нотвратимо обернется уничтожением породив​шей его среды обитания, вне которой он существовать не мо​жет. 
Первыми интуитивную, подсознательную тревогу о судь​бе природы проявили поэты, живописцы, музыканты. В соз​данных ими образах не всегда отражен процесс губительного воздействия человека на окружающий мир. Порой в их про​изведениях нет человека, он, — «за кадром», но уже видны, уже ощущаются разрушительные следы его деятельности или угадываются тяжелые последствия, которые неизбежны в ре​зультате действия так называемого «антропогенного фактора».

УРОКИ 2—3

Природа — храм или мастерская?

Учебные цели: Используя произведения: литературы/по​казать, как мастера слова, интуитивно, не на рациональном, а на эмоциональном уров​не, нередко задолго до первых грозных ре​зультатов безжалостного наступления человека на природу, предрекали, тяжелые, необратимые последствия этих действий.

Изображение в русской поэзии негативных последствий воздействия человека на природу! Примером страстно выра​женного понимания глубокого и гармоничного единства чело​века и природы служит стихотворение Е. А. Баратынского «Приметы»: образное, яркое изображение заботы природы о некогда слабом и беспомощном человеке и его благодарного отношения к ней; одновременно — гневная отповедь рациона​лизму, возобладавшему в отношении человека к природе. 

Бездушный практицизм осуждается в стихотворении Л. А. Мея «Одуванчики». Первая его часть — лирическая, в кото​рой поэт воспевает красоту нежных и хрупких цветов, радост​ное ощущение жизненной полноты и силы. В двух же послед​ние строках стихотворения обличается прагматизм, не щадя​щий ради выгоды красоты живого цветка.

Неясная тревога, ощущается в лирических стихах Ф. И. Тютчева. Поэт интуитивно понимает уязвимость мира приро​ды. Его глубоко печалит противоборство созидательных и раз​рушительных сил («О чем ты воешь, ветер ночной?», «День и ночь», «Певучесть есть в волнах морских...»). Признание слабости и беспомощности человека перед природными сила​ми, необоснованность его претензий на господство над миром нашло отражение в его стихах «Дым», «Пожары».

Сходные мотивы присутствуют в творчестве А. К. Толстого, который пишет о бренности и конечности земного бытия человека и необоснованности его стремлений занять централь​ное место в картине природы. («Ой, стоги...», «По гребле не​ровной и тряской....», «Прозрачных облаков. спокойное движе​нье...», «Во дни минувшие бывало...»; 
И. С. Никитин рассматривает деятельность человека как фактор, ведущий к дисгармонии в его отношениях с природой.

Поэт, не верит в благостность человеческих действий и желаний, так как несправедливость и неправедность царят в насе​ленном человеком пространстве («Тихо ночь ложится», «Еще один потухший день», «Тишина ночи», «Засохшая береза»).

Природа и человек в поэтическом видении А. А. Блока существуют как бы в разных системах координат. Поэт пред​чувствует страшные последствия состояния их оторванности друг от друга. Он остро ощущает хрупкость человека и рани​мость природы и не верит в возможность гармонизации отно​шений между ними («Разгораются тайные знаки...», «Задебренные лесом круги...», «Там неба осветленный край...», «Ветер стих  и слава заревая...», «Последнее напутствие»).
Наблюдая мир подавленной природы, безудержное стрем​ление человека к установлению господства над ней, предчув​ствует грядущую расплату С. А. Есенин.  Беспомощной  перед человеком предстает природа в его стихах («Корова», «Лиси​ца», «Песнь о собаке»).

Проблема «человек и природа» в советской литературе.

«Так ли жил. на этом свете?

Те ли сеял семена?» 
Эти строки из стихотворения С. Острового передают чувст​во вины перед природой за то, неправедное состояние, в ко​торое она оказалась ввергнутой  в  результате бездумного, расточительного использования ее богатств. Поэт пытается, хотя бы в своих стихах, облагородить отношение человека к ней, покаяться и вызвать покаяние у читателя, натолкнуть его на размышление о смысле бытия.

Тема коллизии «человек и природа», все нарастающий драматизм нашли отражение и в ряде других произведений поэтов советского периода: Е. Винокуров. «В поля без прово​лочки!..»; В. Федоров. «Земля», «Звери, травы смен​ная, не принес вам раздора...», «Еще о конопле». С. Островой. «Сказание о земле», «В корнях есть мощь! А в корешках?..», «Баллада об убитом снеге», «Бес​покойство»; С. Орлов. «Суслик», «Мир безначальный, бесконечный...», «Леса ухо​дят, жалко мне леса...», «Вот и век кончается двадцатый...», «Всю ночь ревело в бухте море...», «Земля летит, зеленая, навстречу...» ; Л. Марты​нов. «Царь, природы», «Вода»; М. Дудиы. «Не насыщая пищей чрево, жует себя двадцатый век...».

Недоумение и растерянность от ощущения необратимости происходящих в природе изменений в результате деятельно​сти человека; удивление от осознания разрыва с • природой,  отлученности  от нее — все эти мысли и чувства находят отра​жение в стихах М. Дудина «На берегу озера», «Стихи перед упавшим деревом»; К. Кулиева «Скажи, земля, что хочешь ты?», «Покоя, счастья, вечной чистоты...»; С. Острового «Высота» ; Ю. Дру​ниной «В лесу».

Стихи А. Вознесенского — судорожное, почти публици​стическое предостережение против потребительского отноше​ния к природе. Яркая образность и предельная напряженность характерны для творчества поэта. Он тонко чувствует нюансы надвинувшейся дисгармонии («Тишины», «Береза», «Росы»).

Выводы. В поэзии находит отражение осознание людьми того факта, что природа все больше превращается их храма в мастерскую. Причем глубокие изменения происходят как в организации жизни, так и в душе человека. Он привыкает к мысли о том, что он — царь природы, властелин мира, а природа предназначена прежде всего для удовлетворения все новых и новых его потребностей. И только искусство способ​но будить его совесть, взывать к разуму, так как наука чаще всего прагматична, озабочена лишь результатами и почти рав​нодушна к тому, какой ценой они достигаются.

УРОКИ 4—5
Тревога за чрезмерное вторжение человека в природу (по произведениям живописи и музыки).

Учебные цели: Рассматривая с учащимися произведения живописи и музыки, показать, как надвига​ется смутное ощущение дисгармонии, ког​да еще не чувствуются ее значимые при​знаки, нет  до конца ясных представлений  о ее проявлениях, но на уровне наития художники ощущают какую-то ущербность, напряженность происходящего.
Примерный план раскрытия темы уроков

На этих уроках речь должна идти не столько о прямых последствиях разрушительной деятельности человека, сколь​ко о предчувствии художника, переданном посредством кар​тин и образов. Поэтому нецелесообразно ограничивать выбор произведений для изучения на уроке рамками одного жанра, например пейзажа. Это вполне могут быть и пейзаж, и жан​ровый сюжет, и батальная сцена. Важно настроение, которое художник ощущает сам и стремится передать зрителю,

Поэтому нецелесообразно ограничивать выбор произведений для изучения на уроке рамками одного жанра, например, пейзажа. Это вполне могут быть и пейзаж, и жан​ровый сюжет, и батальная сцена. Важно настроение, которое художник ощущает сам и стремится передать зрителю, 

Экологические мотивы не могли возникнуть в древнем искусстве по вполне понятной причине - проблемы природо​пользования в нашем понимании тогда просто не существова​ло, а сам человек ощущал себя частицей природы, — ему и в голову не могло прийти противопоставлять себя ей. Однако уже с эпохи позднего Возрождения (в частности в Голландии) на полотнах живописцев начинает угадываться тревога за чрезмерное вторжение человека в природу.

Живопись Западной Европы XVII—XIX веков и пробле​мы природопользования.

Для голландского пейзажа XVII века характерно изобра​жение картин природы со следами человеческой деятельности, которая порождает ощущение хаоса, неустроенности, безыс​ходности. 
Питер Пауль Рубенс (1577—1640). «Возчики камней». Дорога, по которой люди везут камень, воспринимается как фактор, нарушающий гармонию. Эффект усиливается подчерк​нутой вздыбленностыю холма — излома земной коры, акцен​тированием внимания на корнях деревьев, лишенных почвы.

Я. Рейсдаль (1600—1670). «Еврейское кладбище». Карти​на передает ощущение запустения и заброшенности: сломан​ное дерево на переднем плане как символ надлома и разру​шения; развалины па заднем плане. Эффект резкого контра​ста этого унылого зрелища достигается путем изображения нескольких атмосферных явлений — радуги, сильного ветра (ощущается его порыв), плотных колоритных кучевых облаков.

Для ряда полотен западноевропейских художников XVIII века характерны настроения, передающие тщетность попыток человека благоустроить окружающий мир.

Ф. Гварди. (1712—1793). «Вид Венеции». Художник предпочел парадному и блестящему виду сказочно прекрасного города изображение задворок. Арка с развалившимся перекрытием старый, давно не зажигавшийся фонарь, палка, прислоненная к некогда красивой вазе, какие-то ящики — все это признаки забвения и запустения, символизирующие тщет​ность человеческой деятельности.

Дж. Б. Пиранези (1720—1778). «Мост в Риме»,- «Вид . Форума Нерры».. Аналогичные мотивы: беспорядок и разруше​ние   некогда величественных строений, прежде вызывавших гордость и восхищение возможностями и могуществом чело​века, а теперь пришедших в упадок. '

Франсуа Буше (1703—1770). «Пейзаж с прудом». Идиллистическая картина лесного пруда или озера, на первый взгляд не содержащая подтекста. Вместе с тем присутствие в левом нижнем углу (на переферии первого плана) некогда прекрасной античной статуи довольно внушительных размеров, заросшей болотными растениями, опять же наводит на мысль о бренности и конечности творений человеческих рук, о его слабости перед природой.

XIX век принес усиление социальной направленности в живописи. Обозначились собственно экологические мотивы. Художники стремятся показать, что расслоение человеческого общества по имущественному признаку неизбежно ведет к стремлению взять побольше от природы  — единственного ис​точника материальных благ и «хлеба насущного». Художники этого периода предчувствуют усиление потребительского, хищ​нического отношения к природе, спровоцированного нуждой.

Гюстав Курбе (1819—1877). «Дробильщики камня». Кар​тина передает ощущение обреченности на тяжкий, непосиль​ный труд, который не сулит земле, природе ничего кроме ис​тощения. (Можно сравнить с полотнами Веницианова, Пласто​ва, которые, также изображая нелегкий крестьянский труд, не показывают его столь опасным для природы; напротив, как раз на их картинах ощущается гармония человека и природы).

Винсент Ван-Гог (1853—1890). «Пейзаж в Овере. После дождя». «Красные виноградники в Арле».. Пространство, изображенное на картинах, максимально заполнено результатами деятельности человека ради собственного блага. Ни одного клочка свободной земли: везде поля, пашни, виноградники. Обработанные участки немыслимо маленьких размеров. Виноградники спускаются в морскую (или речную) воду. Так художник передает ощущение нереальности происходящего. В его полотнах содержится немой вопрос: а какова степень целесообразности такой деятельности?

Русская живопись XIX—XX веков: природа и человек

В. Г. Перов (1834—1882). Суровый реалист, для творчества которого характерна правда о современной ему действительности. Глубокое ощущение несправедливости бытия, неправедности человеческой деятельности. Своими полотнами художник пытается предостеречь людей от варварства. Неслучайно на картинах В. Г. Перова, отличающихся самыми драматическими сюжетами, события происходят зимой: «Последний кабак у заставы», «Проводы покойника», «Тройка». Когда пустынно и холодно, природа замирает, погружается в долгую спячку, 

Туман и серость на картине «Утопленница». Пейзаж, природа как бы отодвинуты на второй план обыденностью происшедшего нарушения естества (смерть молодой женщины). Обыденность и в позе полицейского. Человек привык к такой жизни! Он не замечает надругательства над природой. Противоестественность существующих форм организации жизни и прекращение жизни в знак протеста против этого—таков замысел художника.

 Тот же мотив в картине «Последний кабак у заставы». Бесполезность этого заведения и пустынность, ирреальность обстановки. Человека нет в этом фрагменте картины мира. Женская фигура, сидящая в санях, не действует, а ждет. Не​праведное бытие рождает тревогу художника, которая пере​дается тонко чувствующему зрителю.

 Картина Ф. А. Васильева «Оттепель» проводит мысль о беспомощности человека в изменившихся погодных услови​ях. Если бы не было разбухшей от оттепели, ставшей непри​годной дороги, занесенной избушки на дальнем плане, карти​на воспринималась бы иначе - как одно из состояний вечно меняющейся природы. Присутствие же человека придает сю​жету новый оттенок: вольно или невольно художник подчер​кивает зависимость человека от природы, его бессилие перед ней.

Запустение и неухоженность пейзажа видим мы на карти​на И. И. Левитана «Саввинская слобода под Звенигородом». Результаты деятельности человека (жилища, улица) выступа​ют здесь как фактор, нарушающий гармонию природы.

Чувство неясной тревоги выразил И. И. Левитан в своей картине «Владимирка». Практически на всех его картинах небо выглядит однородной массой (ясное, облачное или пасмурное). На этом же полотне видимая напряженность задается как бы многослойностью, многоступенчатостью неба (ясного вдали и облачного на переднем плане), бесконечной далью, в которой теряется дорога. Возникает ощущение, что дорога не простая, что с ней связано нечто тягостное для человека.
|

Продолжает тему картина «У омута». Ветхость, забро​шенность плотины, ненадежность перехода по скользким брев​нам. Общий сумеречный тон полотна,-хмурое вечернее небо с надвигающимися свинцовыми тучами, отсветы заката на во​де. Исчезающая, словно прячущаяся в кустах тропинка. Не​добрая тишина и тревожная настороженность. Художник со​знательно создает ощущение «гиблого места» (легенда, свя​занная с сюжетом картины: в рукотворном омуте утопилась прекрасная девушка, насильно разлученная с женихом, которого отдали в солдаты) и того, что оно — творение человеческих рук.

Обеспокоенность будущим человечества" прослеживается в картине А. Васнецова «Кама». Простор и размах, мощь природы .— первоосновы жизни и фрагмент безжалостного, потребительского вмешательства человека в ее гармоничный мир. Художник встревожен столь разрушительными последствиями природопользования. Отсюда подспудное опасение, что фрагмент этот может быть расширении будет обязательно расширен!), распространится на оба берега Камы, на берега других рек, что вся Земля со временем подвергнется такому же разрушению. Глубоким философским смыслом  наполнена картина К. А. Коровина «Сарай». Бросается в глаза резкий контраст между жизнью леса, который выражает природную силу вечного обновления и не нуждается в человеке, и ненужностью забытого, отслужившего свое сарая, некогда возведенного на опушке леса. Конечность бытия человека, его дел и вечность природы — такова основная мысль художника.      

Аналогичные мотивы присутствуют в картине В. Серова «Октябрь. Домотканово»: та же убогость и скудость результа​тов человеческой деятельности. Неслучаен выбор художником времени года. Осеннее увядание природы подчеркивает зави​симость человека от ее животворящей силы.
Советская живопись
Особенностями социалистического реализма, на долгие годы ставшего ведущим художественным методом советского искусства, всегда были оптимизм, утверждение исторической перспективы, изображение действительности в ее развитии (в нужном направлении), революционном обновлении. При та​ком подходе живописцам было очень непросто  заострять вни​мание на тонких и сложных чувствах, улавливающих наступ​ление дисгармонии в отношениях между человеком и приро​дой, хотя жизнь, особенно в 60-е — 80-е годы, давала массу примеров того, что эта дисгармония уже наступила и стала угрожать самому существованию человека. Однако идеологи​ческие табу и жесткая цензура препятствовали воплощению в художественном творчестве честного взгляда на окружающий мир. Кроме того, долгие годы существовал своеобразный со​циальный заказ на воплощение в творениях искусства идеи целенаправленного преобразования природы. «Мы не можем ждать милостей от природы, взять их у нее — наша задача» — этот лозунг селекционера И. Мичурина был подхвачен шарлатанами от науки во главе с небезызвестным Т. Д. Лы​сенко и возведен в ранг государственной политики. Тема че​ловека — покорителя природы стала одной из ведущих в советском искусстве. Строящиеся ГЭС, железные дороги, неф​тяные вышки во множестве появились на полотнах советских художников. Человек изображался как не знающий сомнений рыцарь без страха и упрека, покоритель природы, целины, космоса. Ощущение дисгармонии было противопоказано со​ветскому массовому изобразительному искусству. Строители новой жизни не должны были испытывать колебаний, угрызе​ний совести, так как они творили дело великой исторической значимости — преобразовывали жизнь в соответствии с муд​рыми предначертаниями своих вождей.

Советское изобразительное искусство формировалось и развивалось в условиях невиданной тоталитаризации общественного сознания, в условиях, когда перекрытие рек, строительство каналов, создание рукотворных морей — то есть практически целенаправленное изменение лика Земли — вызывали широкое и бурное ликование. Результаты этих действий - уничтожение Арала, гибель Кара-Богаз-Гола, загрязнение рек, исчезнование с лица Земли многих видов животных  и растений. Долгие годы власть имущие не «замечали» этой трагедии; не «замечало» ее и изобразительное искусство, руководствовавшееся принципом партийности. Вот несколько типичных образцов изобразительного искусства советского периода.


В. И. Мухина. «Рабочий и колхозница». Пафос преобра​зования. Устремленность вперед. Готовность преодолеть лю​бые трудности и преграды. Полное отсутствие сомнений в целесообразности действий.

Б. Н. Яковлев. «Транспорт налаживается». Деятельность человека, заполнившего весь пейзаж.. Рельсы и строения. Дым и пар от паровозов. Серое небо. Никаких признаков жизни и жизнеутверждающий (по замыслу автора) пафос полотна.

У. Тансыкбаев. «Утро Кайрак-Кумской ГЭС». Монумен​тальность строения и безжизненность ландшафта. Однотон​ность красок. Невыразительность пейзажа.
Т. Салахов. «Ремонтники». Непреклонная     решимость людей устранить неисправность оборудования и продолжить эксплуатацию нефтяного месторождения. Ощущение (возмож​но вопреки замыслу автора) необратимости , происходящего насилия над природой.

В. Попков. «Строители Братска». Столь же суровая и непреклонная решимость перекрыть Ангару, отсутствие раз​мышлений о смысле производимого действия.

Ю. Пименов.. «Свадьба на завтрашней улице». Дисгармо​ния происходящего. Торжественное начало новой жизни на фо​не развороченной улицы, строительных недоделок. Гордость и радость новобрачных, начинающих свой совместный путь в обстановке хаоса. Выбор сюжета автором не случаен: воспевая «временные» неудобства, он выполняет вполне определенный социальный заказ.
. .
.

Э. Илтнер. «Хозяева земли». Твердая поступь людей, уверенных в своей правоте. Движение вперед, к очередной цели. К какой? Название картины не оставляет сомнений в намерениях изображенных на ней персонажей.

В. Иванов. «Рязанские луга». Крестьянки, занимающие весь план картины. Их преувеличенно большие орудия труда, которые не столько используются, сколько символизируют.
В пространстве картины нет места лугам, заявленным в названии. Тема человека — ведущая (человек — царь природы!), тема природы — лишь план, фон происходящих событий.

В. Руссу-Чобану. «Земля и люди». Гипертрофированное насыщение пейзажа следами человеческой деятельности. На предельно ограниченном отрезке пространства представлены
едва ли не все отрасли сельского хозяйства. Намерение художника, заявленное в названии — показать единство двух начал — остается нереализованным. Человек явно доминирует.
|

А. Учаев. «Победитель». Портрет симпатичного парня —победителя социалистического соревнования,    вырастающий до размеров зловещего обобщения победителя природы.     И здесь человек — центр. Самолет на заднем плане — символ  чего?

И. Касумов. «Синее море». Человек в сюжете отсутству​ет, но чувствуется его всепобеждающая воля, способная изме​нить лик планеты.

Для обоснования подобной трактовки произведений со​ветской живописи можно использовать и другие полотна, включенные в тематические альбомы, каталоги выставок, учебники и учебные пособия.

Наряду с послужным (нередко выполненным с подлинным энтузиазмом) следованием социальному заказу существовало и другое направление в изобразительном искусстве советского периода, представители которого обостренно воспринимали происходящее и пытались передать это на своих полотнах. Проблема экологии (правда, связанная с войной) затронута П. Фоминым, в его картине «Заросшие, окопы». Деградация культуры — тема ряда произведений И. Глазунова. Однако произведения художников, пытавшихся донести до народа правду о «триумфальном шествии Советской власти»-к светлому будущему, лишь недавно стали доступны широкому зрителю.
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Выводы. Уже на протяжении нескольких столетий жи​вопись чутко реагирует на наметившееся доминирование чело​века в системе связей окружающего мира, частью которого является и он сам.. Причем художников скорее тревожит, нежели вдохновляет антропоцентризм. Даже в полотнах, про​славляющих величие силы и  разума человека прослеживаются тревожные мотивы, если, конечно, не принимать во внима​ние произведения, либо созданные во исполнение социального заказа, либо принадлежащие кисти художников, воспитанных на следовании культурной (или антикультурной?) традиции, ориентированной  на покорение природы, потребительское к ней отношение. Немало подобных примеров дает изобрази​тельное искусство советского периода, явившееся, с одной стороны, следствием массового тоталитарного сознания совет​ского общества, а с другой — фактором, его формирующим.

УРОКИ 6—7
Наполняя музыкой сердца
Благо, даруемое нам искусством, 
не в том, чему мы от него нау​чаемся,
 а в том, какими мы,
 благодаря ему, становимся.

Учебные цели: Научить, учащихся, вслушиваясь в музыкальное произведение, наблюдать его жизнь, изменения в развитии образа, Помочь им почувствовать контраст в музыке как нару​шение логики развития положительного эмоционального начала, как нарушение гармонии.   
 Музыка, в силу своей универсальности, живет не только в человеке, но и в природе, оживляя е; недаром мы видим «музыкальные картины», слышим музыкальную речь, музыку природы чувствуем, «наполняя музыкой сердца».

М. Г. Мусоргский «Рассвет на Москве-реке». В этом му​зыкальном произведении передано пробуждение русской при​роды, звучание утра во всех нюансах. «Ничем.не замутненная, девственно чистая, древняя и вечно юная, в лучах восходяще​го солнца встает Родина...». Природа пробуждается с пере​кличкой петухов, она полна утренних звуков. Кажется, ничто не может нарушить размеренного течения времени. Но... Вдруг мы слышим отдаленные гулкие удары  колокола (в ор​кестре — большой барабан), редкие, но очень значимые... Они звучат диссонансом ко всей мелодической линии утра. Это да​ет основание задать учащимся вопрос после прослушивания музыки: «Каким же будет новый день? Спокойным?» Ответ очевиден — нет. Чувствуется тревога, приближение зловещих событий на фоне торжественно-спокойного, красиво разворачи​вающегося утра.

«Рассвет на Москве-реке» — это вступление к опере «Хо​ванщина», полной бурных событий, драматизма и острой борь​бы. Демонстрируемая картина В. Сурикова «Утро стрелецкой казни» — это не иллюстрация к музыке, а своего рода дейст​вие после музыки рассвета. Художник В. Суриков так опреде​лил содержание картины «Утро стрелецкой казни» - «Торжест​венность последних минут». В этом заключается суть музыки «Рассвет на Москве-реке». Удары колокола, несущие тревогу, дисгармонию, это не просто предчувствие, а сам выразитель​ный момент, выразительная интонация, определяющая    все дальнейшее — кровавые события в опере «Хованщина». «Рассвет нас Москве-реке» — это вступление к опере, то есть увертюра — своего рода конспект оперы.

Обычная туристская песня из оперы К. Молчанова «А зори здесь тихие», в которой поется о костре, ночи «над полями сонными», затихшем ветре, вызывает чувство трепета И восхищения красотой природы, неброской в сумерки, но тро​гающей молодых людей. Кажется, ничто не.может нарушить этой тишины, спокойствия... Но вдруг пронзительно.зазвучала труба! В музыке, звучащей как тревога, пока нет привычных для трубы — этого «военного» инструмента — маршевых ин​тонаций, — труба поет, но ее песня вызывает чувство трево​ги, что-то изменилось вдруг в природе, и уже нет тихой ночи, задушевной песни. Это музыкальное произведение заставляет вспомнить войну, гибель молодых, еще не успевших познать жизнь девушек, вчерашних школьниц.

Выводы. Музыка — одно из самых проникновенных ви​дов искусства, она способна передать тончайшие оттенки чело​веческих чувств и переживаний, даже ещё не совсем сложив​шихся. Именно в музыке возможна наиболее выразительная передача предчувствия дисгармонии языком художественных образов. 
Заключительный урок

Учебные цели: Провести анализ образного решения проблемы намечающегося конфликта     между природой и человеком, показать, как   ис​кусство, отражает всю гамму этого ощуще​ния — предчувствия дисгармонии — от ед​ва уловимых нюансов до зримых, осязае​мых признаков.

 Учебные цели могут быть достигнуты в ходе интегриро​ванного урока по проблеме разрушительного воздействия че​ловека на природу со стержневой линией: картины В. Г. Пе​рова — стихи И. С/Никитина — музыка М. Г. Мусоргского, пли по проблеме контраста цветущей природы и всепобеждаю​щего проникновения человека в ее самые заветные тайники со стержневой линией: советская живопись, изображающая пафос преобразования мира – стихи Е.А. Баратынского, Л.А. Мея, Ф.И. Тютчева – музыка С. Рахманинова. Возможны также иные  варианты построения урока.
Тема III

ВАРВАРСТВО

Учебные цели: Показать чрезмерный антропоцентризм в отношениях человека с природой, варвар​ский характер природопользования, испо​ведуемый техногенной цивилизацией. Дать представление о том, как потребление, возведенное в абсолют, не считается с губитель​ными для биосферы последствиями. Дать учащимся возможность понять на рацио​нальном и почувствовать на эмоциональ​ном уровне пагубность потребительского отношения к природе, которое может при​вести к гибели всего лживого.' Раскрыть роль искусства, разоблачающего варвар​ское' отношение человека к окружающему миру.

Вводный урок

Примерное содержание беседы.

В беседе необходимо раскрыть (на информационном уровне) основное содержание  проблемы, ее глобальность, по​казать ее важность для будущего человечества.

Существует три основных типа разрушающего воздейст​вия современной технической цивилизации на природу.'   .

Преступное разрушение природы. Это наиболее откровен​ная форма уиичтожения. природной среды. Например, сброс отходов с танкеров в открытое море. Сброс в реки и озера от​ходов нефтеперерабатывающей и химической промышленно​сти. Выброс вредных газов в атмосферу вопреки всем сани​тарным нормам.

Недопустимость. преступного разрушения природы осо​знана обществом. Законы, защищающие природу от варвар​ства истребления, постоянно ужесточаются. В принципе, в любой день могут быть введены еще более суровые законы и наложен еще более строгий контроль за их выполнением.

«Законное» разрушение природы. Законы позволяют разрушать природу в определенных, якобы безопасных для нее пределах. Через каждые 15 — 20. лет выясняется, что пре​делы эти надо резко ужесточить; нормы пересматривают, дела​ют более жесткими; но в большинстве случаев бывает уже поздно. Казалось бы, надо сразу ввести очень жесткие нормы. Но это разрушило бы основы техногенной цивилизации. «Законное» разрушение природы продиктовано экономичес​кой целесообразностью. Изменить понятие целесообразности трудно — надо изменить представление о человеческих цен​ностях. Пока в споре «что важнее: автомобиль в центре горо​да или лес на его окраине», безусловно, побеждает автомобиль.

Нередки случаи «законных» разрушений, не обусловлен​ных экономической необходимостью. Например, целлюлозные предприятия на Байкале (Байкальский ЦБК). Получение дополнительного количе​ства целлюлозы и бумаги  губит уникальный регион. 
Иногда «законное» разрушение идет не непосредственно, а по цепочке. Закон не запрещает строить танкеры все боль​шего водоизмещения. Гибель же супертанкера, перевозящего полмиллиона тонн нефти (а такие случаи были!) — это ката​строфа планетарного, масштаба.        
Бурно развивается авиация: увеличивается число само​летов, мощность двигателей и высота полета. В атмосферу — на законном основании! — выбрасывается все большее коли​чество вредных газов: происходит разрушение озонового, слоя в атмосфере. Лишь в самое последнее время международным сообществом приняты законодательные акты, направленные на защиту озонового слоя планеты.

Законы стремятся не задеть интересов экономики. Они не заглядывают в будущее. Этим объясняется все более мощ​ное «законное» разрушение  природы.

И здесь есть определенные резервы. Законодательство может быть более суровым и дальновидным. 'Но резервы эти не слишком велики: уже невозможно заметно затормозить эко​номическое развитие и научно-технический прогресс.

Необходимое вытеснение природы. Численность населения на планете быстро увеличивается. Нужны новые города и дороги, новые заводы и фабрики. Нужно новое место для технического, мира, а взять его неоткуда, если не отнять у природы.
, ,

Предположим, что искоренено преступное разрушение природы, изданы мудрые и дальновидные законы, положив​шие конец хищническому развитию экономики. Все равно техника будет стремительно вытеснять природу: нужно место для увеличивающегося населения, для техники, обеспечива​ющей высокий уровень благосостояния людей.

В сознании наиболее совестливых и мудрых, чувствую​щих свою ответственность за завтрашний день, четко обозна​чилась мысль о том, что люди в массе перестали быть лично​стями. Заводской конвейер протянулся в каждый дом и прев​ратился в конвейер жизни. Кто в наше время задумывается о смысле человеческого существования? Да, и зачем думать, когда радио, телевидение, пресса предлагает широкий ассор​тимент готовых мнений — только выбирай.

В давке за земными благами некогда взглянуть на звезды, изумиться красоте мира. Природа все чаще доставляется нам на дом, при желании прямо в постель в перерывах между по​литикой и конкурсами красавиц. Телевизор отучил нас от книг и художественных выставок, театральных. и концертных за​лов. Не то чтобы недоступными, а не нужными стали Досто​евский и Шекспир, Рембрандт и Рафаэль, Бах и Чайковский.

Плата за грядущую тотальную компьютеризацию еще не подсчитана. Ясно лишь, что у электронной машины возможно​сти изолировать человека и завладеть его бессмертной душой во много раз больше, чем у механической.

Инфляция гуманизма коварна тем, что ее никакими приборами не измеришь, да.и само опустошение душ происходит незаметно. Не следует ли измерить ее ростом молодежной преступности? Приоритет потребительских интересов уверенно вытесняет из жизни интерес к внутреннему миру человека,
заменяет честь, достоинство, мораль. Аллегория: осел мчится за лакомым куском, который держит перед ним на палке седок. И кто выступает в качестве седока Неутоленное стремление человека  удовлетворить свои возрастающие потребности. А это возможно только за счет усиленного наступления па природу.     

Неуловимо изменение в шкале необходимости предметов. Сравните: совершенно необходимо — просто необходимо—очень нужно—нужно — не очень нужно — бывает полезно— удобно иметь — хотелось бы получить — не нужно, но все-таки хочется — даже не хочется, но не помешает. При
этом, к сожалению, не существует системы оценки промышленных товаров не в деньгах, а в единицах вредности для природы.
Предположим невероятное: уже сегодня введены эффек​тивные меры, позволяющие уменьшить темпы роста населе​ния Земли. В самом идеальном случае эти меры скажутся через 3—4 поколения. А этого времени более чем достаточно для практически полного вытеснения природы техникой.

Сегодня еще существует шаткое равновесие природы и техники, но потенциально природа обречена: она неизбежно будет вытеснена стремительно растущей техникой, даже если хищническое истребление природы — незаконное и «закон​ное» — будет прекращено.

Наиболее распространенный довод: на планете еще много свободного места. Действительно, города, производственные предприятия, дороги занимают всего 3,2% земельного фонда нашей планеты, пашни и сады — 10,6%, пастбища — 23,2%,водохранилища, реки и озера — 2,4%. Итого 39,4% имеющегося фонда. Вроде бы не так уж и много, менее половины. Но что представляют "собой оставшиеся земли? Ледники, пески
и земли, испорченные человеком — 15%, леса — 30%, пустыни'— 6.9%, болота — 3%, тундра — 5,5%. Земля поделена без остатка! Прекратился рост площадей, отведенных под пашню. Площадь лесов ежегодно уменьшается на 1%. Это катастрофические темпы: не будет лесов и океана — не будет кислорода в атмосфере. Осваивать пустыни? Очень дорогое и долговременное дело. На Каракумском канале, из-за отсутствия бетонного русла, которое показалось создателям дорогим, теряется 170 тыс. литров воды в секунду. Поднимается уровень грунтовых вод, образуются соляные озера, практически погиб Арал.
.

Осущение болот? Нарушается экологическое равновесие, исчезают многие виды растительности, птиц, вымирают неко​торые виды животных. На Земле должно быть все: и пусты​ни, и болота, и леса. То, что можно было взять у природы, в основном уже взято.

Другой довод: техника, развиваясь, стремится к компакт​ности. Да, это так, но именно это создает условия взрывного роста массовости машин: в тысячу раз меньший объем, но зато  и в тысячу раз большее число рабочих элементов и в тыся​чу, раз больше места на Земле занимает тот или иной вид ма​шин, и тем больше пространства нужно для производства и обслуживания микротехники.

Еще один довод: технику можно вывести в космос. Нап​расная надежда! Выход в космос требует особо интенсивного расширения производственных площадей на Земле, нужны новые добывающие, перерабатывающие, машиностроительные предприятия, города, дороги, космодромы...

Сейчас мы щедро оплачиваем исполнение наших желаний валютой природных ценностей. Захотели обзавестись миллионами автомобилей — заняли дорогами тысячи и тысячи километров природного простора, изуродовали природу нефтедобычей и нефтепереработкой. Захотели издавать несметное количество печатных изданий — пустили под топор леса источники кислорода.



Природа обречена. Через 3—4 поколения человечеству предстоит жить в мире, в котором природа будет на задворках. Леса пройдут стадии заповедников, потом — парков, затем — садов и превратятся в чахлые скверики. Пашни станут полу​теплицами. Атмосфера загрязнится до недопустимых для че​ловека норм. Это будет неизбежно, потому что это запрограм​мировано в нашем сегодняшнем образе жизни и мышлении. Мы не успеем сменить стиль жизни, если не сумеем понять, что природные ценности неизмеримо выше автомобильных и прочих благ прогресса. У нас осталось очень мало времени, чтобы перестроиться и спасти природу.

Может быть, искусство поможет нам использовать послед​ний шанс?

УРОКИ 2—3
Трагический накал произведений
Все меньше —

окружающей природы. Все больше —

окружающей среды.

Р. Рождественский

Учебные цели; Показать предчувствия Писателей и поэ​тов, предвидящих катастрофу, которая на​стигнет человечество, если оно не станет мудрее в своем отношении к природе; рас​крыть трагический накал произведений, которые в ярких картинах и образах гово​рят об ответственности человека — един​ственного разумного существа — перед всем живым; обратить внимание учащихся на то, что эта тема стала актуальной в по​эзии и прозе в основном со второй полови​ны XX века — времени  развертывания технического прогресса.
В творчестве С. Орлова война изображена как противоес​тественное состояние человека, которая лишает его гумани​стического начала, возвращает в варварство, наносит непо​правимый ущерб природе. С горечью осознает поэт свою вину перед ней. («Это было 19 марта 1943 года», «Ходят тучи си​зые до злости...», «Пыль», «В пустых землянках, в спутанных траншеях...».

Стихотворение Л. Мартынова «Успокоился воздух» — страстная отповедь войне как угрозе жизни па Земле. Поэт предостерегает людей от повторения кошмара. Зем​ля как единый мир, хранительница всего сущего, не должна подвергаться варварскому разрушению из-за распрей между людьми, которые лишь часть глобального планетарного орга​низма.

Несколько обыденно, почти буднично обвиняет человека в варварстве Б. Слуцкий. Это обвинение, выраженное поэтом через осознание беззащитности перед людьми всего живого на планете, неожиданно вырастает до вселенских масштабов. Протест против присвоенного человеком права вершить судь​бы мира сочетается в творчестве Б. Слуцкого с мягким, нена​вязчивым художественным решением проблемы.

 Острой болью пронизано творчество С. Острового. Не​обратимые утраты в природе — такова цена техниче​ского прогресса. Поэт отчетливо видит тупик, к которому  со всевозрастающей скоростью движется человечество, и пото​му взывает к здравому смыслу землян («Этюд», «Оскверни​тели».

Потребительское отношение человека к своим соседям по планете вызывает горечь у А. Дементьева. Поэт дает понять: человек, забывший о своем родстве с окружающим миром, обречен.

Остро чувствует необратимость происходящих в природе потерь П. Вегин. Для его произведений характерны образ​ность формы, глубокая аллергоричность содержания и горький привкус иронии, сопровождающей малоутешительные выводы («Журавль Ту-134 А», «Автоматическое». Заметное место занимают проблемы экологии в творчест​ве Е. Евтушенко. Поэт видит глобальность происходящих процессов и испытывает ужас перед грядущим Апокалипсисом. В то же время ему присуща импульсивная (не на рациональ​ном уровне) вера в здравый смысл человека, о чем свидетель​ствуют как малые по объему лирические стихотворения, так и произведения, для которых характерен эпический размах. Е. Евтушенко отличает активная, наступательная позиция («Мама и нейтронная бомба», «Внутрь пожара», «Последняя вера».

    Сохранение установившегося в последние годы потреби​тельского отношения к природе приведет человечество к ка​тастрофе, предупреждает своих читателей Р. Рождественский. Делает он это твердо, без эмоциальной горячности. Признаки катастрофы уже налицо и, по мнению поэта, самое страшное не столько то, что сегодня происходит с природой, сколько изменения в душе человека: падение духовности, ослабление нравственного потенциала, оскудение способности творить добро. Нравственная деградация — верный путь к вырожде​нию. Эта мысль заложена в стихотворениях «Хиросима», «В музее естествознания», «Монолог царя зверей», «Кромсаем лед, меняем рек теченье...» ; «Ус​талость», «Охота! — Настала охота!».

Разорванность, нарушение целостности бытия как траги​ческая примета времени, разобщенность людей, подталкиваю​щих Землю к вселенной катастрофе — такова тема стихов А. Вознесенского («Ядерная зима», «Озеро», «Долг», «Чело​век», «Сои», «НТР», «Пир», в которых раскрывается двойственная природа ТР: .с одной стороны революция, властно преобразующая мир, несущая заряд обновления и дающая новый импульс прогрессу, с другой — ее страшная цена в виде деградирую​щей природы. В них звучит укор самому себе и человечеству в целом за то, что уже сделано и что делается на нашей пре​красной планете. Поэт обращается к людям с надеждой на то, что они сумеют найти в себе силы, чтобы противостоять на​двигающемуся разрушению и хаосу.

Выводы. Поэзия, остро ощущающая дисгармонический характер взаимоотношений человека и природы в эпоху НТР, ставит точный диагноз: бездуховность опасна. Поэты предуп​реждают, что растущий комфорт оплачен дорогой ценой, а бу​дущее человека, если он не одумается, страшно.

Экологические проблемы в произведениях литературной прозы  в последнее время писатели и драматурги все чаще об​ращаются к теме охраны природы. Нередко пейзаж становит​ся, центром конфликтной ситуации, а отношение героев к при​роде приобретает  смысл нравственного критерия. Природа живет и действует в них как равноправный герой, а нередко делается основным предметом повествования.

Повесть В. Распутина «Прощание с Матерой» рассказы​вает о последнем лете деревни  Матеры, которая по плану строительства ГЭС должна уйти на дно водохранилища. При​говорены к затоплению плодородные поля, луга, старинные обжитые избы, словом -целый кусок тверди земной, целый мир. Затопление диктуется общегосударственными интереса​ми и нет никакой возможности избежать того, что -вместе с Матерой на дно будущего моря уйдет «земля самая лучшая, веками ухоженная и удобренная дедами и прадедами и вскор​мившая не одно поколение». Сила,  врывающаяся извне, круто изменяет жизнь героев.

Оправдана ли такая жертва, даже если она продиктована высшими интересами? Кто мы на этой земле: гости или хозяе​ва? Кто нам эта земля: мать родная или мачеха? Что есть место, на котором мы живем? Земля, вскормившая и взрас​тившая нас, или же просто территория?

Если земля — территория и только, то и отношение к ней соответствующее. Землю, родную землю освобождают, территорию захватывают. Хозяин территории — завоеватель, покоритель. Человека, видящего в земле лишь территорию, не слишком интересует, что здесь было до него, что останет​ся после. Ему необходимо любыми средствами, пусть и ко​щунственными, исполнить возложенную на него функцию.

Действие пьесы  И. Дворецкого «Веранда в лесу» проис​ходит в заповеднике, который усилиями прежнего директора сохранен почти в первозданном виде. «Мы же самый настоя​щий на земле последний Ноев ковчег», — восклицает его дочь, биолог Лида. Ее брат, студент-биолог Коля, разыскивая редкое, растение, открывает залежи медного колчедана и на​меревается сообщить об этом: его интересует денежное воз​награждение. Это обречет заповедник на гибель: исследовать месторождение придут геологи, за ними разработчики с тех​никой и взрывчаткой. Коля, как биолог, отдает себе отчет в этом, однако, нисколько не задумываясь о будущем заповедника. Более того, он упоенно доказывает, что медь — дефи​цитный материал, необходимый прогрессу.

Драматург  стремится убедить нас в том, что нельзя сле​по молиться одному богу — научно-техническому прогрессу, иначе получится, что «ищем следы развития природы, а нахо​дим следы развития цивилизации». «НТР. Вот она и потребу​ет новой жертвы, — с горечью говорит в финале одна из ге​роинь пьесы. — Рано пришла она к людям. Не готовы они».

Проблемы экологии рассматриваются также в произведениях В. Астафьева, В. Белова, Ф. Абрамова и других.

Выводы. Литература ставит вопрос о том, что человек, совершающий научно-техническую революцию, живущий в ее эпоху, должен соответствовать ее размаху и глубине. Совре​менная наука и техника дают, человеку неизмеримую силу и власть над природой. Надежда только на внутренний, нравст​венный контроль, осознание человеком своего назначения.

УРОКИ 4-5

Разрушительные следы деятельности человека
Неужто береза-калека, 

Склонившись к последней реке,

Последнего человека 

Увидит в ее кипятке?

Е. Евтушенко

Учебные цели: Показать, как художники посредством  различных средств изобразительного искус​ства предостерегают от неразумного, хищ​нического природопользования; помочь учащимся почувствовать всю остроту проб​лемы, проявляющейся порой сквозь внешне благополучную, на первый взгляд,  жиз​неутверждающую сюжетную канву; позна​комить школьников с искусством экологи​ческого плаката, основными приемами его создания и ведущими эстетическими уста​новками.

Произведения, специально посвященные проблемам при​родопользования, появились сравнительно недавно и были вызваны к жизни обострением экологической ситуации. Одна​ко содержание произведений художников прошлого свиде​тельствует об их прозорливости, позволившей им задолго до появления первых признаков надвигающейся катастрофы уви​деть, что се основные причины заложены в самом человеке.  Такова.картина  И. И. Шишкина «Рубка леса», где изображе​на в общем-то нормальная деятельность человека: подобные работы он выполнял в течение тысячелетий, расчищая место для пашни, заготавливая топливо и строительные  материалы.     Сегодня это полотно воспринимается иначе. В середине XIX века это произведение  живописи задумывалось и создавалось с эстетической установкой, рассчитанной на определенное зрительское восприятие: художник стремился воспроизвести эпизод из жизни леса, в данном случае — с участием челове​ка. Еще не ощущаются его всесилие и мощь, еще не видны неразумность.его действий и неуемность аппетитов. Поэтому неслучайно изображение маленькой фигурки человека на дальнем плане.

В наши дни обращают на себя внимание, в первую оче​редь, разрушительные, следы деятельности человека. Броса​ются в глаза могучие стволы деревьев, сваленные лесоруба​ми. Возникает чувство тревоги и за этот бор, и за лес вооб​ще.

Тема варварства нашла глубокое отражение в произве​дениях В.В. Верещагина (1842—1904). Основной мотив  творчества художника — война — противоестественное со​стояние и для человека, и для природы. Резкий контраст между тихой, ясной, морозной чистотой природы и грязью, неправедностью человеческой деятельности достигается изоб​ражением свежей пороши, слегка заснеженных  деревьев, рождающих ощущение легкости и гармонии, и груды мерт​вых тел на опушке леса («Шипка — Шейново. Скобелев под Шипкой»). Картина абсурда дополняется ликованием победи​телей, оставшихся в живых. Чему они радуются? Хорошему зимнему дню? Победе? Или тому, что не они лежат запоро​шенные снегом в неестественных позах?

Закономерный итог варварства — таков смысл  картины «Апофеоз войны». Чахлый, безликий ландшафт с возвышаю​щимися на его фоне останками «венца природы», обрекшего себя  и свою обитель на деградацию и гибель. Это полотно — символ, предупреждение, актуальность которого неизмеримо возросла в эпоху Хиросимы и Чернобыля.

Жестокое насилие над природой изобразил  А, А. Дейнека (1899 —1969) в картине «Окраина Москвы. Ноябрь 1941 года». Суровые холодные краски, полное отсутствие тепла. Создастся впечатление, будто сама Земля ощетинилась гру​быми противотанковыми сооружениями. Ландшафт словно вымер. Человеку нет места на полотне. Лишь по движущейся машине мы угадываем его присутствие. Природа  не хочет иметь ничего общего с человеком, который вверг ее в такое состояние.

 В образе убитого мальчика-пастушка и в размеренном полете фашистского самолета, удаляющегося в серовато-голубом небе после совершенного преступления, в щемящих красках осенней земли запечатлена трагедия, которая -не может оставить равнодушным ни одно человеческое сердце (А. А.Пластов. (1893—1972). «Фашист пролетел»). Картина отличается композиционной цельностью и напряженной эмоциональностью. Протест против жесткого, бессмысленного убийства сливается с болью за поруганную землю. Выражением этой боли является трепетная и печальная .красота родной природы, переданная в образе золотой березовой рощицы и опушки леса, окутанных Легкой влажно-туманной дымкой тихого пасмурного дня. Возникает ощущение, что природа глубоко скорбит по поводу человеческого варварства.
 Тема войны находит продолжение в картине Кукрыниксов «Бегство фашистов из Новгорода». Ничтожеству военных преступников, не имеющих ничего святого, поднявших руку на достижения человеческой культуры и цивилизации, проти​востоит сама природа и прежде всего — архитектурный, пейзажный образ, в котором воплощено, несмотря на весь трагизм сцены, нерушимое, гордое величие жизни. Огромной выразительностью обладают и темное, в черно-свинцовом ды​му и багряных всполохах небо над горящим городом, и чер​ные фигуры — обломки памятника в снегу, словно в отчая​нии  поднимающие к небу свои  бронзовые искалеченные голо​вы и руки, и подобные ранам следы разрушений на стенах кремля. Это варварство совершили люди, объятые паникой, судорожно мечущиеся с факелами и канистрами в руках, пре​давая огню все, что может гореть. В то же. время для картины характерен жизнеутверждающий пафос, вера в величие при​роды.

Варварство по отношению к природе — это не только война; часто таковым бывает и созидательный труд. Эта мысль находит свое выражение в картине Р. Г. Бабаева «Земля». Она порождает ощущение безысходности, причиной которой является торжество человека над природой. Едва ли не все пространство картины заполнено рукотворными сферическими емкостями, созданными и установленными че​ловеком для того, чтобы хранить в них отнятые у природы ресурсы. Зловеще выглядят эти резервуары на высохшей, по​трескавшейся от зноя земле. Безжизненность пространства наводит на мысль с свершившемся апокалипсе.

 Ирреальность сюжета, выбранного Е. Ю. Дыбским для его полотна «Тревога», передаст чувство безотчетного стра​ха перед вселенской, катастрофой. Зритель как бы присутст​вует в начале Страшного суда. Абстрактные, символизирован​ные картины и образы призваны передать тревогу художника за завтрашний день, который может и не наступить, если че​ловек будет столь же неразумен.

Вторжение человека в мир природы неизбежно  ведет к ее разрушению — такова мысль картины «Потревожили» В. А. Емельянова из серии «Байкальская трасса». Беспоря​дочно сваленные деревья, хаотически разбросанные сучья и раздробленные камни не позволяют художнику воплотить за​думанное — изобразить съемщика местности внимательным, добрым хозяином. Даже если он — исключение, и природа в этом месте покалечена не его руками, он — часть человече​ства, несущего окружающей среде разрушение и гибель: По этому надуманным выглядит символический диалог  между обитателем леса бурундуком и первопроходцем — человеком.

Картина Д. А. Косьмина «Сибирская радуга. Краснояр​ская ГЭС» задуманная как гимн созидательной мощи челове​ка остро раскрывает как раз обратное свойство человеческой силы — разрушительное начало. Картина настолько плотно насыщена предметами, .произведенными руками человека — строениями, машинами, кранами, что природе просто не оста​ется места в этом индустриальном мире. Человек в этом му​равейнике чувствует свою значимость только в том или ином производственном процессе, в котором он — один из винти​ков. Прикоснуться к природе, слиться с ней ему не дано, .по​тому что природы нет, — есть строительная площадка, поли​гон, карьер. Природа уступила место человеку, но неизбежен час расплаты, когда среда обитания жестоко, отомстит за та​кое отношение к ней.

Аналогична по проблематике и стилистике картина Э: Г. Браговского «Москва трудовая». То лес плотное заполнение пространства картины плодами индустриальной деятельно​сти человека, которые полностью вытеснили природу.

Противостояние природы и человека — тема картины М. М. Гордубея «На промысле». Недобро встречает природа человека, вторгшегося в заповедные земли и изменяющего лик планеты. Мрачное небо, рыхлый, грязный снег, чахлые деревья. Чувствуется, что человек еще не осознал пагубных последствий потребительского отношения к среде, его породившей. .

Варварство в концентрированном виде, предельный уро​вень его символизации — в картине П. Пикассо «Герника». Эффект восприятия усилится еще больше, если во время зна​комства учащихся с этим произведением учитель прочтет стихотворение Е. Евтушенко «Картины, свернутые в трубки».

Выводы. Проблема экологического варварства в изоб​разительном искусстве лишь в последние годы выделяется в особую тему. Однако мастера живописи затрагивали ее и ра​ньше. Это наблюдается и в советском изобразительном искус​стве, в котором долгое время преобладали идеологические установки. Последнее обстоятельство порождало неоднознач​ные художественные явления. Будучи выполненными в тра​дициях социалистического реализма, произведения изобрази​тельного искусства, на первый взгляд, пронизаны оптимиз​мом и верой в светлое будущее. Но за парадной витриной первоначального замысла нередко скрывается тревога худож​ника, его неприятие происходящего. В этом проявляется твор​ческая чуткость, интуиция мастера, которая неподвластна ни​каким идеологическим штампам.

УРОК 6-7

НЕ УБИИ!


Птицы,  рыбы и  звери

В души' людям смотрят. 
Вы их жалейте, люди,
 Не- убивайте зря!
Ведь небо без птиц — не небо! 
А море без рыб —не море! 
И земля без зверей — не земля!

Р. Рождественский

Учебные цели: Научить школьников чувствовать и пони​мать, что музыка природы — это вечность, бессмертие человека, оборвать эту песню — лишить себя самой жизни. В песнях, самом массовом и демократическом жанре му​зыкального искусства, композитор А. Пахмутова, удивитель​ный романтик, лирик и гражданин поет о природе и ее взаи​моотношениях с человеком, выступает против    истребления человеком зверей, птиц, растений:

Люди-человеки, страны и народы, Мы теперь навечно должники природы, Надо с этим долгом как-то расплатиться, —-Пусть расправит крылья раненая птица!

(«Просьба», муз. А. Пахмутовой, сл. Р. Рождественского)

|

Вырубают виноградник — без вины пришла расплата
Виноградная лоза, ты ни в чем не виновата...(«Виноградная лоза», муз. А. Пахмутовой, сл  Н   Добронравова)        
Вечная тема красоты, гармонии во взаимоотношениях человека и природы вызвала к жизни огромное количество произведений музыкального искусства.

Страна восходящего солнца — Япония... Внешне  не​броская, негромкая японская народная песня «Вишня» («Са​кура»,) ассоциируется  с розовым облачком,  куст цветущей вишни на заре благоухает весной, росой; ничто, кажется,  не нарушает тишины утра... Но вдруг... ЧЕЛОВЕК НАД ПРИ​РОДОЙ! Две бомбы с ласковыми именами «Малыш» и «Ма​лютка», сброшенные американским летчиком с бомбардиров​щика В-26, в одно мгновение стерли все.  Трава, небо, птицы, люди, звери — все стало безжизненным, мертвым. Это му​зыка нашего современника. Д. В. Кабалевского  для форте​пиано. Композитор видел людей, видел ту землю, которая была  живописным уголком природы, видел город, но без парков и  зелени... Это варварство сотворил человек, имя это​му варварству — атомная бомба — величайшее достижение технической мысли. Под впечатлением увиденного и услы​шанного Д. В. Кабалевский написал свои вариации на тему песни «Вишня». В конце музыки — трагедия, разрушение и уже нет ничего от спокойного, поэтического звучания карти​ны природы в народной песне «Вишня» — только стон, мольба о спасении и нечто похожее на колокол.

(Д. В. Кабалевский. Вариации на тему японской народ​ной песни «Вишня»).

Фашизм — самое страшное проявление человеконена​вистничества. В своей бездушности, тупой заносчивости и навязчивой механистичности предстает он в Седьмой Ленин​градской симфонии Д.Шостаковича.

Что движет композитором —: автором симфонии? Лю​бовь или ненависть? «Работая над симфонией, я думал о ве​личии нашего народа, о лучших идеалах человечества, о пре​красных качествах человека, о нашей прекрасной природе, о гуманизме, о красоте» (Д. Шостакович).

Начало первой части симфонии: утро, природа... «Люди спали сном хорошо поработавшего за день человека... «И вдруг!.. Музыка начинается с шепота барабанов, дальше .— тема нашествия, страшный контраст: утро, природа, человек, — «танки, умные, как люди, чей мозг залит свинцом». (Д. Шо​стакович. Седьмая Ленинградская симфония. I часть).

Крайняя степень варварства — массированная бомбар​дировка с воздуха (впервые в мире) испанского города Гер​ника 26 апреля 1937 года. Об этом — картина П. Пикассо «Герника».    .

«Начало сороковых годов. Окулированный фашистами Париж. Ночь, полутемная студия, окна зашторены. Раздался резкий стук в дверь. В мастерскую врывается группа гитле​ровцев. Обыск. Яркий свет фонарика выхватил из сумрака мольберт с начатым холстом, скульптуру, стол с наваленной стопой рисунков. Вдруг луч Остановился на цветной репро​дукции. Большой лист. Контрастно очерченные образы ком​позиции, казалось, исступленно вызвали к зрителю. И эти зловещие стоп и грохот, царившие в картине, становились еще слышнее и страшней в тишине ателье.

Немецкий офицер, пожилой человек с исчерченным шра​мами лицом, в сером мундире с железным крестом, застыл. Он был поражен и взбешен. «Это сделали Вы?» — спросил, он у стоящего рядом художника. Пабло Пикассо был бледен. Его огромные черные глаза сверкали в мерцающем свете фо​нарика. Минуту он молчал, не сводя взора с фашиста. «Нет. Это Вы сделали!»... — ответил мастер. И в этих словах — весь гнев, презрение, проклятие людей земли в адрес наци​стских изуверов».

В унисон звучит токката из 8-й симфонии Д. Шостако​вича, несущая образ разрушения, варварства и одновременно предупреждение потомкам: этого допустить нельзя!

Выводы. Музыка как одно из высших проявлений чело​веческого духа не может не протестовать против варварства в любом его проявлении. Гармоничная по своей сути музыка разоблачает любые деяния, искажающие предназначение че​ловека в этом мире, какими бы интересами и целями они не обосновывались.

Заключительный урок

Учебные, цели: Используя произведения различных   ви​дов искусства, дать обобщенный анализ ху​дожественного решения проблемы; показать учащимся глубину воздействия на челове​ка художественных образов, созданных в различных видах искусства. Оптимальной формой занятия, соответствующей постав​ленным учебным целям, будет интегрированный урок, темой которого может стать грядущая катастрофа     планетарного масштаба, апокалипсис наших дней. Сюжетная линия урока: стихи Е. Евтушенко, А. Вознесенского, Р. Рождественского — картины П. Пикассо «Герника» и Кукрыниксов «Бегство фашистов из Новгорода» — музыка Д. Шостаковича.   Урок может быть также подчинен задаче обоснования идеи о преж​девременности торжества человека над природой. Сюжетная линия: стихи   С. Острового,     А. Дементьева,     П. Вегина, Л. Мартынова — картины живописцев, изобража​ющие сильных и непреклонных покорителей природы — му​зыка П. И. Чайковского.

Тема IV.

НА ПУТИ К ГАРМОНИИ

Учебные цели: Показать, что у человека нет альтернати​вы осознанию пагубности неразумного природопользования; обосновать необходи​мость своевременного пересмотра отноше​ния человечества к биосфере, смены ори​ентиров и приоритетов в использовании природных ресурсов; рассказать о роли ис​кусства; в решении этой задачи и средст​вах его воздействия на человека.

ВВОДНЫЙ УРОК

Учебные цели: Очертить пределы использования челове​ком природных ресурсов, исследовать пу​ти гармонизации интересов человека ' и возможностей природы.

Примерное содержание беседы

Было бы неверным утверждать, что потери, наносимые природе, обусловлены только страстью к наживе, неразум​ным хозяйствованием. Есть целый ряд других причин, кото​рые необходимо учитывать. Одна из них заключается в том, что человечество не может поставить жесткие рамки своей природопреобразующей деятельности, отгородиться от внеш​него мира. В сферу человеческой деятельности прямо или косвенно вовлечена большая часть поверхности земли, более того, процесс наступления человека на природу активизиру​ется: глубже становятся карьеры, шахты и скважины; растут посевные площади; выше поднимаются летательные аппара​ты; увеличивается число судов, бороздящих водные просторы; люди начали освоение космического пространства. Рост го​родов, распашка новых земель, ирригационные работы ведут к изменению внешней среды. Этот прессинг человека на при​роду, как и его побочные результаты, неизбежен.

Огромные потери несет живая природа в результате слу​чайных столкновений с цивилизацией. Согласно подсчетам, проведенным учеными, в XVIII веке гибель биологических видов от прямого преследования (Охота, вырубка и пр.) со​ставляла 86%, в XX веке — только 28%, а 72% исчезло в результате косвенного воздействия.

Если бы. наши предки превратили всю планету в тща​тельно охраняемый заповедник лет 300 — 500 назад (когда на​чалось массированное воздействие человека на природу), то цивилизация не смогла бы достичь современного уровня развития.

Сохранение «естественного» равновесия во всем районе обитания, строго говоря, отвечает лишь интересам первобыт​ного племени, существующего за счет охоты и собиратель​ства диких плодов и ягод, да и то при стабильной его чис​ленности. Существование всех остальных, форм общественно​го устройства, включающих рост численности населения и повышение его жизненного' уровня, обязательно связано с преобразованием -окружающей среды.

'Данный процесс носит естественный характер, и основ​ная задача общества заключается в поисках методов, с по​мощью которых можно было бы свести к минимуму наноси​мый природе ущерб.

Наблюдая природные взаимосвязи, люди не могли не задумываться о достижении гармонии' во взаимодействии природы и общества, которая выражается в уравновешенности процессов общественного потребления, с одной стороны, и воспроизводства важнейших природных ресурсов — с другой.  
Гармоничность взаимодействия общества и природы смо​жет наступить в результате такого типа деятельности, когда человечество, основываясь на природных закономерностях, сознательно примет на себя функцию управления природны​ми процессами. При этом, конечно, необходимо исходить из того, что природа, также как и общество, активна и из нее нельзя «лепить» произвольно любую задуманную форму. Ис​тория свидетельствует о том, что человечество не останавли​валось и вряд ли остановится на пути существенного измене​ния окружающего мира. Исходя из знания природных и об​щественных законов, - человек может, гармонично' взаимодей​ствовать со средой своего обитания. Следует однако заме​тить, что гармония во взаимоотношениях между - природой и обществом может быть достигнута только тогда, когда гар​моничной будет организация самого общества.

Таким образом, принцип гармонии, понимаемый как от​носительное динамическое равновесие, должен быть положен в основу взаимоотношений человека и окружающего мира. При этом производственную деятельность надо не сверты​вать,, а перераспределять', отдавая предпочтение восстанови​тельным процессам, — только в этом случае люди смогут обеспечить условия для нормальной эволюции биосферы Зем​ли'. Но это станет возможным лишь в том случае, если мысль о необходимости достижения гармоничной взаимосвязи с природой прочно укоренится в сознании каждого человека. Такое отношение необходимо целенаправленно формировать с самых ранних лет.

Огромная роль в этом процессе принадлежит искусству как наиболее тонкому инструменту воздействия на внутренний мир человека, способному языком образов вызвать сопереживание, сочувствие, сострадание. Только искусство в состоянии достичь того, на что не. способны сухие объективные
расчеты, рациональный анализ и холодные логические построения — облагородить чувства человека, его отношение к природе, пробудить его бессмертную душу.

УРОКИ 2—3
Учебные цели: Показать, как в литературе, поэзии ста​вились и решались проблемы единства человека и природы, как искусство исполь​зовалось для воспитания у человека бе​режливого отношения к природе; выявить, в какой мере литература способствовала .осознанию человеком своей неотъемле​мой, неделимой причастности к миру при​роды.   -

Еще в древности возникло мнение, согласно которому начало истории считалось «золотым веком» человечества, временем  гармоничного единства, полного слияния общества и природы... Естественный человек в естественном мире! Что может быть прекраснее?

«Золотое» поколение людей создали вечно живущие бо​ги, владельцы жилищ олимпийских. 
Жили те люди, как боги, со спокойной и ясной душою, 
Горя не зная, не зная трудов. И печальная старость К ним приближаться не смела. Всегда одинаково  
Сильны были их руки и ноги. В пирах они жизнь  проводили, 
А умирали как будто объятые сном.. Недостаток . 
Был им ни в чем неизвестен) Большой урожай и
 Обильный сами давали собой хлебодарные земли. Они же 
Сколько хотелось, трудились, спокойно сбирая 
Богаства, — стад обладатели многих, любезные сердцу Блаженных — ...

писал древнегреческий поэт.VIII—vii веков до нашей эры Гесиод.

Взгляд, на «золотой, век» как время всеобщего  счастья мы находим не только в европейской, но и в восточной литературе. Живший в IV—III веках до нашей эры китайский мыслитель Чжуан Цзы восклицал: «О, как совершенны были люди древности! Они были равны святым и мудрецам, чисты как небо и земля, они вскармливали тьму вещей, приводили в гармонию поднебесную и оказывали благодеяния всем людям».
_

Прошли века, но и сегодня появляются произведения, в которых ощущается печаль по «доброму старому времени», ушедшему с «золотым веком». Разумеется, большинство ху​дожников отдают себе отчет в том, что возврат человечества к условиям, существовавшим на Земле несколько тысячеле​тий назад, невозможен. Где же выход? Писатели, поэты, ху​дожники видят его в восстановлении гармонии в отношениях между человеком и природой.

Природа — первооснова всего сущего — таков лейтмо​тив стихов И. С. Никитина. Человек, обрабатывающий  паш​ню, лес — это  труженик, ощущающий глубокое удовлетворе​ние от возможности общения с природой («Поле», «Лес», «Вечер», «Когда закат прощальными лучами...», «Когда один, в минуты размышленья...», «На западе солнце пылает...», «Звезды меркнут-и гаснут. В огне облака...», «В синем небе плывут над полями...», «Ярко звезд мерцанье...».

В стихах К. Случевского выведена  незлобливая приро​да, которая как бы понимает проблемы человека, в поте лица добывающего свой хлеб насущный. Природа мирится с тем, что человек в разумных пределах преобразует ее себе во бла​го. От всего сердца она дарит ему все то, что имеет — красо​ту и богатство. «В немолчном говоре природы...», «Полднев​ный час. Жара гнетет дыханье...», «Полдень. Баба белит ха​ту...», «Утихают, обмирают,..», «Искрится солнце так ярко...», «Рассвет в деревне», «Могучей силою богаты...», «Полдень декабрьский! Природа застыла...», «Кто утомлен, тому, при​рода...». '

Таинство, бытия пытается постичь поэтесса А. Ахматова. Природа — союзница человека, но осознает ли он это? Всег​да ли осознает? Когда начинает осознавать? В стихах А. Ах​матовой Природа выступает фоном, на котором вершится эмо​циональная жизнь человека. Она может усилить или ослабить переживания, обострить боль или утешить («Молюсь оконному лучу...», «Земля, хотя и не родная...»,' «Первый луч бла​гословенье бога...», «Небо мелкий дождик сеет...».

Прозрачное, хрустально чистое ощущение единства чело​века и природы воспевается в творчестве А. А.Фета. Фет дает возможность почувствовать, что жизнь, природа посланы че​ловеку в награду и утешение, что все сущее надо восприни​мать радостно и трепетно, и тогда в душе человека воцарятся мир и гармония («Уж верба вся пушистая...», «Как здесь све​жо под липою густою...», «На стоге сена ночью южной».

Человек в творчестве С. Есенина — не обуза природе, а неотъемлемая часть единой системы, передающая свои ощущения как бы изнутри, как своеобразный датчик одного из элементов сложного целого. Особую чуткость проявляет поэт к состоянию окружающего мира («Там, где капустные грядки...», «Поет зима — аукает», «Выткался па озере...»,«Матушка в Купальницу по лесу, ходила...», «Туча кружево в роще вязала...», «Дымом половодье.'.», «Сыплет черемуха снегом...», «Задымился вечер, дремлет кот на брусе...».

Окружающая нас природа — это одно из проявлений мироздания в поэтическом видении Б. Пастернака. Человек—лишь одна из составляющих огромного целого, имя которому— космос, но именно человеку дана возможность ощутить это, открыть гармонию в ходе естественных процессов и выразить се в картинах и образах. Особенность поэзии Б. Пастернака — способность увидеть таинственное, значительное в
обыденном («Как бронзовой золой жаровен...», «Иней», «По грибы», «После вьюги», «Пахота».
Природа в поэзии В. Федорова — это среда, в которой человек черпает живительные силы, отдушина, способная по​нять человека и простить ему его ошибки и прегрешения. Но для этого человек не должен порывать естественную связь с ней, ибо отчуждение от природы, измена первооснове означа​ет отказ от человеческой сути, которая неотделима от среды обитания («На родине моей повыпали снега...», «На берегу», «Я не люблю немые реки....», «Цветы и травы пахнут так...».

Удивительно целостен мир поэзии С. Орлова. Человек в его стихах — добрый, рачительный хозяин и старательный заботливый работник на земле. Полюса поэтического видения С. Орлова — простые, повседневные ценности — краюшка хлеба, кружка молока и неземные дали. Диапазон мировоспри​ятия поэта необычайно широк. Практически полностью отсут​ствует .в его стихах барьер между человеком и природой («Ут​рами травы розовеют в росах...», «Узкий месяц легок на вспомине», «Ночь», «Медленно вращается Земля»,'«Я требую не​многого», «День начат с молока и хлеба...»; «Всплошную, голубым, узором...», «В огороде», «У костра», «Две дали».

Стихи М. Дудина напоминают о причастности людей ко всему происходящему на земле, пробуждают чувство ответственности за состояние природы'. Поэт обращается к внутреннему миру человека, сосредоточившего в своих руках колоссальную разрушительную силу, с призывом помнить, что он
— всего лишь часть окружающего мира, и пытается донести
до читателя свое понимание гармонии («Нынче осень, как поздняя слава...», «Стихи, сочиненные во время собирания грибов», «О чем мне думалось во ржи», «Сей зерно», «Всегда у жизни на пиру...», «Летели лебеди», «Дерево для аиста», «Под облаками серой парусины...», «Надпись на атомном реакторе»,«Сонет перед зимой», «Мы все зависим друг от друга».
:

Светом, теплом и радостью наполнены  стихи С. Острового. Один из ведущих мотивов его поэзии- счастье и полнота бытия возможны только у человека, близкого к природе, вос​принимающего се не как среду обитания, а как естественное продолжение самого себя. Невозможно однозначно сделать вывод, кто главный лирический герой произведений С. Острового — природа или человек («Открытие», «Созвучия», «Доб​рота природы», «Диво», «Птица поет, уходя в полет...», «Се​вер».

Увидеть самые, на первый взгляд, заурядные предметы и явления через призму планетарного, даже космического масштаба — такова особенность творчества Л. Мартынова. Человек в его произведениях —. высшая ступень развития живой природы,  не царь, не раб, а единокровный брат всему пришедшему в этот мир, мыслящая частица Вселенной («Зе​леный луч», «Кувшинка», «Я понял. И ясней и резче...», «Не​бо и земля», «Начало эры», «Единство».

Преклоняется перед живительной силой природы А. Де​ментьев. Поэт опечален происходящим на его глазах процес​сом вытеснения природы человеком и одновременно верит в его благоразумие («Вечерний пейзаж», «Лось».
Чувство неподдельной радости порождает возможность общения с миром в поэзии К. Кулиева. По мысли поэта, толь​ко при условии тесного общения с природой может быть сча​стлив человек («Час, когда птицы поют», «О птица, сестра моя...»,'«Будь благодарен каждому клочку...», «Как хорошо, проснуться на рассвете...», «Ракеты улетают на Луну...», «Ко​лосья и звезды», «Снова весна», «Славит землю каждою строкой...», «Где-то бомб водородных растут штабеля...», «Лет​ний день. Зелень трав. Белизна молока...», «Песня колосьев», «Колыбельная горе», «С горой наговорившись вволю...», «Лишь стоит взойти над дорогой луне...»
Отчетливо видит сложности во взаимоотношениях чело​века и природы А. Вознесенский. Поэт чувствует, что даром гармонии наделены все люди, но не все способны или успе​вают открыть в себе это чудо. Причин много — условности, сложности быта, невежество. Главное — дорасти до осозна​ния своего человеческого предназначения, пробудить в себе чувство прекрасного. Отсюда — импульсивность стихов А. Вознесенского («Пропорции»,  «Мы в городе проголода​лись...», «Лесная малина», «Безотчетное», «Вестница».

Далек от идеализации взаимоотношений человека и при​роды Е. Исаев. В то же время он не сомневается в Наличии глубинной связи человека труда с окружающим миром (поэ​ма «Даль памяти».

Неразрыно единство человека-труженика, земледельца и животворящей первоосновы — природы в восприятии О. Фо​киной. Природа дает человеку все — жизнь и свет, радость и боль'. Нормальное проявление человеческого естества — глубокая признательность природе и полное слияние с окру-; якающим миром («Говорят, мое поле...», «Как же ты пахнешь, сырая земля...», «Взяла тоска за ворот...», «Как дратва, кру​ченые струи...», «У времени обязанность...», «Я летом запа​саюсь...», «Берег с березой».

Выводы: Поэзия ищет возможность воздействовать на внутренний мир человека, пробудить в нем дремлющее чув​ство гармонии, обратить его .внимание на то, что полноценное счастье возможно только при условии единения с природой, бережного к ней отношения.

Проблема гармонии интересов человека и возможностей природы затрагивается в произведениях М.Пришвина. Болью веет от его слов: «Если будет, вода и не одной рыбки — я не поверю воде. И пусть в воздухе будет кислород, но не летает в нем ласточка — я не поверю воздуху. И лес без зверей...не лес...» («В краю испуганных птиц», «Лесная капель», «Кладовая солнца» и др. Пришвин М. 'Избранное. М. Прав
да.  
.  
Частью природы ощущает себя К. Паустовский. Писа​тель способен не только слиться с природой, но и донести ото состояние до читателя («Мещерская сторона»).

Мудрое, бережное отношение человека к окружающему миру воспевает Л. Леонов в романе «Русский лес». Люди, не способные беречь природу — нравственные уроды, утверж​дает писатель.

Теме народной мудрости и умелого природопользования посвящены многие произведения Ф. Абрамова, В.Астафье​ва, В. Распутина, Ч. Айтматова, Е. Носова и других. С их точки зрения, будущее планеты — в нерушимом единстве природы и доросшего до осознания невозможности иного ти​на взаимоотношений человека.

Выводы: Литература как вид искусства стремится, ис​пользуя свой специфический язык, облагородить отношение человека к природе, пробудить в нем изначальные чувства — доброту, заботу о природе — матери всего сущего.

УРОКИ 4—5
Духовное родство природы и человека в живописи
Учебные цели: Показать, как идея гармонии природы и человека находила отражение в живописи; выявить особенности, характерные для раз​личных периодов развития изобразитель​ного искусства.

Примерный план раскрытия темы уроков

Изображение человека в неразрывном единстве с приро​дой восходит к древнейшим традициям народного творчест​ва. В фольклоре, эпосе любого народа вне зависимости от природно-климатических условий человек ,и среда его обита​ния — едины. Поэтому данная тема' и традиционна, и нео​бычайно актуальна в условиях обострения экологических проблем И древний художник, и мастера XVII—XIX веков, и се​годняшний живописец — все они стремятся к одному и тому же: показать человека частицей окружающего мира, не спо​собного нанести ему вреда. Действующие лица многих изве​стных полотен работают на земле, не уродуя ее, трудятся в лесу, потому что это им необходимо, не нанося при этом не​поправимого ущерба. Это хозяева, благодарные матери-при​роде за ее щедрость и доброту.

Глубоко духовное родство человека и природы на по​лотнах А. Г. Венецианова .(1780—1847) «ЖнеЦы», «Девуш​ка с бураком», «Сенокос», «Крестьянка с васильками» и дру​гие.

Особое место в творчестве художника занимает произве​дение «На пашне. Весна». Картина воспринимается зрителем как целостный, нерасчленяемый образ. И босая крестьянка в длинном сарафане и алом кокошнике, и ребенок,  на которо​го с любовью смотрит молодая мать, и пара коней, впряжен​ных в борону, и простор полей, и высокое небо, подернутое легкими облаками, и еще редкая, прозрачная листва на зем​лю _ это не просто детали картины, а слагаемые единого ху​дожественного образа. Можно упрекнуть автора в некотором несоответствии сочетания будничного сюжета с праздничным нарядом крестьянки, но замысел художника далек от букваль​ного бытописательства. Он стремится создать образ природы, торжествующей и обновленной, праздник весны, олицетворе​нием которой выступают и вспаханное поле, и прекрасная мо​лодая женщина. Именно в гармонии, в которой совершенству и красоте природы соответствует столь же высокая красота человека, кроется секрет очарования картин Венецианова.

Лиризм в картине «На жатве. Лето» соединяется с мону​ментальностью и какой-то особенной величавостью образа. Сколько достоинства и естественной красоты в позе жницы с ребенком на руках. Какой простор открывается перед зрите​лем в этом ландшафте с полем золотистой ржи, рядами сно​пов, сараем, перелеском вдали, слегка волнистой линией зе​леных холмов на горизонте. Четкий ритм чередующихся пла​нов пейзажа, высокое небо, неожиданная простота и лаконич​ность предметов на первом плане, статная величавость сидя​щей женщины. Создается ощущение, что человек, хотя он и па переднем плане, не центр вселенной, не венец творения, а одна из составляющих ее частей. , Ясным и чистым предстает мир природы и органически слитый с ним человек в творчестве Г. Сороки («Вид в Ост​ровках»). Своеобразна погруженность человека в ландшафт, растворенность в нем. Этот человек, трепетно относящийся ко всему живому, ощущающий себя его частью, не способен при​чинить зло природе.

Светом и простором наполнены картины Сильвестра Щед​рина (1791 —1830).- Человек — не бездушный покоритель природы, он отдает ей должное как основе всего сущего и радостно пользуется ее щедрыми дарами. Все  сотворенное его руками выглядит как естественное продолжение создан​ного природой ландшафта. Здания кажутся вырастающими из прибрежных обрывов («Вид Соррейто близ Неаполя»), терра​сы, увитые плющом — частью отвесных выступов и скал («Терраса на берегу моря»).

Удивительно умение В. Г. Перова показать единство че​ловека и природы («Птицелов»). Фактически 'совершающий насилие над живой природой ловец птиц не вызывает у зри​теля негативного отношения. Скорее, автор поэтизирует ре​месло изображенного на картине человека. Затаив дыхание, наблюдает за птицей мальчик-ученик. Зритель чувствует, что птицелов — не злодей, он ловит птиц не для убийства, а для того, чтобы их пение могло радовать людей. .

Мир русской, сказки, света и правды, непременного тор​жества добра над злом занимает ведущее место в творчестве В. М. Васнецова (1848—1926). В картине «Аленушка» без​ысходная печаль привела девушку не к людям, а к родной природе, которой несчастная исповедуется в своих горестях и у которой ищет утешения.

По-новому, с экологических позиций, можно анализиро​вать и картину В. М. Васнецова «Богатыри». Могучие фи​гуры витязей, стоящих на страже родной земли, гармонируют с масштабами ландшафта и олицетворяют мощь матери-при​роды.

Гармонично сосуществуют человек-труженик и среда ого обитания па полотнах Г. Г. Мясоедова (1834—1911). Его кар​тины «Опахивание», «Сеятель», «Косцы» перекликаются. с поэзией Кольцова, Никитина, Некрасова, Случевского, Есени​на (в беседу целесообразно включить стихи этих поэтов).

Чувство полноты бытия рождает у человека общение с природой  в картине Б. М. Кустодиева (1878—1927)' «Масле​ница». Свежий" и радостный, почти лубочный рассказ о народ​ных гуляниях. Сама природа позаботилась о праздничном на​строении людей: ясный день, радужные небеса, неправдопо​добной белый и чистый для времени масленицы снег. Природа ясно благоволит к человеку за доброе к себе отношение Ощущение покоя и гармонии, едва заметной ностальгии по юности и свежести мастерски передано на полотнах В. Бо​рисова -Мусатова. Изящество и твердость языка —- характер​ная черта его живописи («Весна»; «Прогулка. Когда расцве​тут сирени», «Дама в голубом»). Шедевр мастера — картина «Водоем». Ее тональность вызвана осознанием прелести при​роды, бесценности и неповторимости светлых мгновений.

Человек и природа занимают ведущее место в творчест​ве К.Моне (1840 — 1926). В сюжетах полотен, в характере художественных решений сказывается влияние девиза импрес​сионистов — главное лица на картине — свет («Завтрак на траве», «Дама в саду»). Люди, их костюмы, предметы быта дополняют и оттеняют гамму ярких красок живой природы и буквально сливаются с нею, растворяются в ней. При знакомстве с полотнами К. Моне неизбежно возникает ощущение гармонии.

Гармония отношений природы и человека в советской живописи

Произведения А. А. Пластова (1893—1972) — гимн единству человека и природы, целостная эстетическая программа достижения этого идеала («Жатва»). Верность родной земле, труд на родных угодьях помогают человеку выстоять в трудные военные годы. Сама природа поддерживает стари​ков и детей, заменивших на полях ушедших на фронту взрос​лых. («Сенокос»). Образ цветущего луга во всей дерзкой, драз​нящей пестроте его трав и цветов, пробивающихся сквозь ли​ству солнечных обликов, трепет летней березовой рощи, друж​ный взмах рук косарей, улыбка, осветившая лицо женщины, красивое загорелое тело юноши — все это излучает радость, созвучную настроениям трунюников, работающих на своей земле («Колхозный ток», «Ужин трактористов»).

Фигура девушки, словно вырастающая из воды, симво​лизирует близость человека к природе (В. Н. Гаврилов. «Свежий день»). Картина передает ощущение свежести, широты пространства, неиссякаемости света. Полотно пронизывает дух оптимизма.

Человек живет по часам, заведенным природой, подчиня​ется ее ритмам, доверчиво следует существующему порядку вещей, не стремясь переломить его. За это природа дарит ему свою благосклонность, периодически повторяющееся обновле​ние — такова основная мысль картины А. А. Тйтунова «Вес​на в рыбацкой слободе».

Главный герой картины А. А. Дейнеки «Тракторист» — прочно стоящий на земле труженик. Он не приносит ей боли острым плугом. Он обрабатывает землю для добра, для уро​жая, помогая ей быть богаче и щедрее.

В картине Г. Г. Нисского «Колхоз «Загорье» масштаб​ность образа достигается художником на участке пространст​ва, ограниченным сельской улицей. Художественный прием позволил занять деревенской улицей практически все прост​ранство картины. Среда обитания человека — вся природа.

Трепетна близость человека к природе в полотнах М. К.Копытцева «Сашенька», «Летний день. Цветет сирень». Во всем ощущается детская уязвимость, беспомощность перед силами природы, но в то же время природа добра по отношению к человеку.
1

Распахнутые двери веранды как бы символизирую вза​имную открытость человека и природы, доверчивость и чисто​ту их намерений И. А. Попов. «Июль»).

Краски на картине Ф. П. Требуга «Жаворонок» подоб​раны так, что пашня на горизонте, сливается с небом и трудно уловить плавный переход одного в другое. Едва проступают на общем радужном фоне единого целого кусты, гусеница трактора. В центре общего потока жизни — тракторист, за​глушивший двигатель для того, чтобы послушать пение жаво​ронка. В эти мгновения он сливается с природой, растворяет​ся в ней.

Глубокая мысль заложена в картине Ю. А. Махотина«За землю Русскую». Человека, праведно прошедшего свой путь и достойно отдавшего свою жизнь за сохранение родной земли от поругания, природа с уважением и благодарностью принимает в свое лоно. Ему суждено покоиться на красивом речном берегу, в стройной березовой роще, среди родных просторов. Единство и гармония в природе не нарушаются со
смертью достойного человека, а становятся прочнее и неразрывнее. 
Выводы: Живопись стремится убедить человека: гармония с природой — единственно возможная перспектива развития.  Художники образным языком своих полотен показывают пути достижения этого идеала.

«КАК ПРЕКРАСЕН ЭТОТ МИР»

Учебные цели: Научить учащихся понимать музыку, видеть в ней средство возрождения в человеке доброго ,и уважительного отношения к природе.
 Шире грудь, распахнись для принятия 
Чувств весенних — минутных гостей! 
Ты раскрой мне, природа, объятия, 
Чтоб я слился с красою твоей! 
Ты, высокое небо, далекое,
беспредельный простор голубой!
Ты, зеленое поле широкое! 
Только к вам я стремлюся душой!

И. Бунин

Известно выражение — когда кончаются слова, начина​ется музыка. Эта мысль в полной мере распространяется на произведения С. В. Рахманинова. Слово, одухотворенное ме​лодией — божественная музыка. В романсе С. Рахманинова «Сирень» немыслимо разъединить музыку и слово. Мечтательно- задумчивые слова в романсе льются, создавая картину свежести раннего весеннего утра. Именно такими утрами Сер​гей Рахманинов любил выбегать в сад, где цвела сирень, и дышать, волноваться, умываться росой с цветов сирени, чи​таем мы Ю. Нагибина. (Ю. Нагибин. «Сирень». С. Рахмани​нов. Романс «Сирень». Слова Е. А. Бекетовой). Яркими об​разцами пейзажной лирики композитора являются его форте​пианные прелюдии (Прелюдии ре мажор, соч. 23 № 4, пре​людия соль-бемоль мажор, соч. 23 №10). Это поэзия укром​ного, уютного уголка природы, чувства человека как бы рас​творяются в сладостном созерцании красот природы. И как контраст к прелюдиям звучит музыка из кантаты «Весна» на текст Н. А. Некрасова «Зеленый шум». В музыке — пробуж​дение природы с весенними шумами и шорохами, с песней капели, теплых струй воздуха, журчаньем весенних ручьев. Идея единения человека и природы, всепобеждающая жажда жизни, разлитой в весенней природе, высокая гармония как итог, закон жизни звучат в третьей части этого произведения.


Единение человека с землей, природой наиболее ярко выражается в народных праздниках и обрядах. Как правило, это были действа, проходившие на природе: народные праз​дники весны, просто весенние хороводы. У одних народов хо​роводы водились с вечера утра, у других — хороводы при солнце. Парни, девушки, подростки после окончания весенних  работ собирались на гулянья, игры. Место для этого выбира​лось заранее. Хоровод вокруг дерева, костра — многовековая традиция разных народов. Весенние  хороводы поражали буй​ством красок, яркостью песен и звуков, (см. Сб. русских  на​родных песен. Мелодии и тексты. М. «Музыка». 1982; 40-русских народных песен. М. «Советский композитор», 1998).

Народные традиции музыкальной культуры нашли свое продолжение в творчестве русских композиторов. Это прежде всего относится к опере Н. А. Римского-Корсакова «Снегу​рочка», созданной на основе русских народных сказок. Неот​делимы друг от друга природа и люди в Берендеевом царст​ве. Но даже в сказке природа без человека лишена души и тепла. Когда отец-Мороз спрашивает Снегурочку: «Но что те​бя манит покинуть дом родительский? Снегурочка отвеча​ет: «Людские песни». Дитя Мороза и Зимы, она, познав неве​домое ей чувство красоты, тепла любви, идет к людям, с песней «Люблю и таю...».

(Н. А. Римский-Корсаков. Опера «Снегурочка». Сцена таяния Снегурочки).

 Выводы: Музыка с момента своего зарождения выступала как средство гармонизации отношений человека к природе, делала его мягче, добрее, душевнее.

ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ УРОК

Учебные цели: Рассмотреть, в едином ключе художественное своеобразие различных произведе​ний искусства, провести анализ данной проблемы (Человек и природа на пути к гармонии) в сфере эстетики, показать глу​бокое отличие эмоционального от рацио​нального.

Урок, завершающий рассматриваемую тему, целесообразно построить в форме интегрированного  занятия с выделением одной из рекомендуемых проблем.
· Человек-труженик на родной земле, усердный работник и рачительный хозяин. Сюжетная линия: стихи И. Никитина. К. Случевского, С. Есенина — полотна А. Васнецова; Л. Пластова — народные песни, музыка Римского-Корса​кова.

Глубокое ощущение единства человека и природы,  осознание человеком себя как одной из составляющих огромной целостности, именуемой «Окружающий мир». Понимание того, что в разрушенном, растерзанном мире невозможна сама жизнь человека. Сюжетная линия: стихи Б. Пастернака,
В. Федорова, С. Орлова, М. Дудина .,— картины Г. Сороки,Б. Васнецова — народные песни, музыка С. Рахманинова.
— Природа — фон, на котором вершится эмоциональная жизнь человека; природа — источник сочувствия и поддержки в минуты слабости и сомнений. Сюжетная линия: стихи Л, Ахматовой и А. Фета — полотна В.Борисова-Мусатова, музыка С. Рахманинова.

ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ УРОК
(к курсу «Об  экологии языком искусства»)
Учебные цели: Обобщить проблематику учебного курса, выделить ее ведущие аспекты и сделать выводы; определить, что дало учащимся изу​чение курса; предложить примерные темы для собеседования и сочинений. На этом уроке должна найти отражение мысль о проти​воречивости процессов познания человеком природы, ее осво​ения и подчинения себе. С одной стороны, человек рад и горд от осознания своего могущества, возросших     возможностей преобразовывать лик планеты, подчинять себе ход природных процессов, с другой стороны, видя результаты своей деятель​ности, он не может не задумываться о близких и отдаленных последствиях не всегда разумного вмешательства в сущест​вующий порядок вещей. На стыке столь разных ощущений у наиболее мыслящих, совестливых людей,  к числу   которых, безусловно, относятся художественно одаренные натуры, воз​никает определенная раздвоенность. Не дают  покоя вопросы: каким должно быть место человека в окружающем мире? Ра​доваться ли достижениям технического прогресса или     ужа​саться его цене и последствиям? Возможна ли гармония меж​ду человеком и природой?

В качестве основного мотива данного урока можно ис​пользовать стихотворение Л. Мартынова «Царь природы». Целесообразно провести анализ динамики этого образа, для чего следует сопоставить художественное решение Л. Марты​нова со стихотворением «Бог», написанным Г. Державиным почти двумя столетиями ранее (Г. Р. Державин. Сочинения. М. Правда. 1985. С. 52—55).

Стихотворение Г. Державина — гимн человеческому ве​личию, осознание себя и центром, и периферией мира одно​временно, неотъемлемой частью единого целого:

Я связь времен, повсюду сущих, 
Я крайня степень вещества; 
Я средточие живущих, 
Черта начальна божества; 
Я телом в прахе истлеваю,
 Умом громам повелеваю, 
Я царь — я раб — я червь — я бог! 
Стихотворение Л. Мартынова, написанное в середине 40-х годов XX века, далеко от торжественных мотивов Г. Державина. В нем заметно проступает тревога поэта о том,  что люди не только забывают, а даже не задумываются о своем великом предназначении, в то время как их возможности воз​действия на природу значительно возросли. Л. Мартынов об​ращается к людям с призывом остановиться, осмотреться, осо​знать свое место в этом мире, вспомнить о своей высокой от​ветственности за его судьбу.

Убедительным будет сопоставление глубоко лирических полотен Левитана, Поленова, Шишкина с картинами С. Дали, модернистов, абстракционистов. При этом музыка П. И, Чай​ковского может сменяться музыкой С. С. Прокофьева (напри​мер, марш из оперы «Любовь к трем апельсинам») и др.        
Путь человека к познанию и использованию природы, противоречия, возникающие при этом, должны предстать пе​ред учащимися в художественном выражении.

Выводы: Искусство, будучи специфической формой че​ловеческого мышления, интуитивно, порой задолго до раци​онального осмысления осознавало и показывало противоречия, возникающие в отношениях человека и природы.

Примерная тематика собеседований и сочинений:
1. Природа и человек в искусстве: идеализация взаимо​отношений.
2. Отражение глубокого единства природы и человека в произведениях искусства.

3. Радость и гордость человека от осознания своего мо​гущества, запечатленная в художественных образах и карти​на.
4.. Требования к нравственному облику человека — поль​зователя природных богатств в произведениях искусства.

5. Вера человека в животворную силу природы и ее от​ражение в произведениях искусства.

6. Осознание человеком многомерности, многоликости и бесконечности глубины мира в поэзии, музыке, живописи.

7. Ощущение слабости человека, его беспомощности пе​ред природными силами в произведениях искусства.

8. Воздействие художественного образа на человека.

9. Искусство, природа, человек в первом десятилетии  XXI века.

10.
Природа и человек в творчестве отдельных писателей, поэтов, художников (по выбору учащихся)'
;
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