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                 Формирование посадки и способы ведения меха.
        Первое занятие надо начинать со знакомства ученика с инструментом, его возможностями.
        Для этого педагог должен сам владеть инструментом и уметь исполнить несколько известных произведений, различных по характеру и доступных восприятию ученика.
        Играя ученику на инструменте, преподаватель решает сразу несколько первоначальных педагогических задач, во-первых приобщает ученика к музыке (учит слушать музыку, прививает любовь к музыке), во - вторых используя принцип наглядности, пробуждает у ученика интерес к инструменту, желание учиться исполнительству на инструменте и в третьих постепенно вводит ученика в учебный процесс.
          После прослушивания ребенком музыкального произведения попросить определить, какая звучала музыка: грустная или веселая, быстрая или медленная. Уяснить размещение клавиш, соответствующих низким и высоким звукам. Тем самым ученик в дальнейшем начинает более внимательно слушать музыку, учась при этом определять характер и темп.
         Анализируя с учеником тот или иной музыкальный материал, преподаватель тем самым развивает у него музыкальные и слуховые способности.
         Учитывая психологию маленького ребенка, желание сразу же сесть за 
аккордеон и начинать играть на нем, преподаватель должен предоставить  
такую возможность ученику на первом занятии, образно выражаясь, дать попробовать свои силы.
          Первые 2-3 урока не стоит начинать изучение музыкальной грамоты, лучше уделить внимание постановочным моментам: посадке, постановке инструмента, положению рук  на правой и левой клавиатурах.
 Формирование посадки аккордеониста и положение инструмента значительно влияют на качество игры.
         На аккордеоне следует играть сидя на жестком или полужестком стуле, расположившись примерно на половине сиденья. Высота сиденья должна позволять ногам опираться на полную ступню. Учащимся маленького роста требуется подставка под ноги или специально подобранный маленький стул.
Во время игры нужно сидеть свободно, прямо, не сутулясь, с небольшим наклоном вперед. При этом вес туловища вместе с весом инструмента приходится на несколько точек опоры: на сиденье стула и ступни ног. Такая посадка обеспечивает хороший контакт с инструментом, сохранение осанки и наименьшую утомляемость исполнителя (рис.1в). Не рекомендуется сидеть откинувшись на спинку стула (рис.1б), так как корпус  тела и инструмент утрачивают устойчивость и играющий быстро устает. 
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Для создания устойчивого положения инструмента очень важно хорошо отрегулировать плечевые ремни. Если ремни слишком длинны, их следует подтянуть или укоротить. Слишком короткие ремни прижимают инструмент к туловищу, что лишает исполнителя свободы движений и стесняет дыхание. 


                                                                                    (рис.6)


                                                                         
Правый плечевой ремень должен быть значительно длиннее левого (рис.2)[image: C:\Documents and Settings\User\Мои документы\Мои рисунки\2011-07-10\Scan20003.TIF]   рис.2
Это позволяет сместить инструмент в левую сторону так, чтобы сомкнутый мех опирался на бедро левой ноги, а правая клавиатура была бы в поле зрения играющего и занимало положение, обеспечивающее спокойную работу правой руки без излишнего изгиба запястья.(рис.3,4)                          (рис.6)
[image: C:\Documents and Settings\User\Мои документы\Мои рисунки\Безымянный.bmp]рис.3,4.                                 
 Если у исполнителя покатые плечи, то ремни надо скреплять сзади соединительным ремешком (рис.5).
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Для большей устойчивости инструмент надо ставить на колени отвесно. Бедро левой ноги должно быть параллельно полу (рис.1в,г,д). Правая нога занимает более свободное положение, располагаясь обычно несколько ниже левой; можно выдвинуть ее вперед или, наоборот, отвести назад(рис.1г,7). 
         Ноги расставляются на различную ширину (рис. 7,8). Гриф правой 
клавиатуры может упираться в бедро ноги, что обеспечивает устойчивость инструмента при сжиме меха. Не следует придерживать инструмент подбородком.[image: C:\Documents and Settings\User\Мои документы\Мои рисунки\2011-07-10\Scan20004.TIF]
рис.7,8.                                                           
     Аккордеонист не должен постоянно смотреть на клавиатуру, так как это заставляет держать инструмент в неправильном, наклонном положении, в результате чего затрудняется применение 5-ого пальца в нижней части клавиатур, и, кроме того верхняя часть инструмента начинает давить на грудь играющего.
ИЗВЛЕЧЕНИЕ ЗВУКА
       «Артикуляция- это способ исполнения последовательности звуков; определяется слитностью или расчлененностью последних» 1                   (1.Акимов Ю.Т.Некоторые проблемы теории исполнительства на баяне. М.,1980.).
(2. Бесфамильнов В.В.,Семешко А.А. Воспитание баяниста. Вопросы теории и практики.Киев,1989.).
         Артикуляция на аккордеоне отражает специфику двигательно - игровых приемов исполнителя при управлении процессом звукообразования и на инструменте, характером туше и способом ведения меха в их взаимодействии.
        Звукоизвлечение - это способ получения звука на каком-либо инструменте определенными действиями(щипок струны, движение смычка, удар по клавишам, движение струи воздуха и т.д.).
        На аккордеоне звукоизвлечение достигается ведением меха и определенным характером нажатия клавиш; эти движения определяют вид колебания язычков в голосовых камерах, а следовательно, и звуковой результат(отдельный звук, последовательность звуков, их связность и расчлененность).
         Из  вышесказанного следует, что звукоизвлечение и артикуляция на данном музыкальном инструменте понятия близкие. Действительно, в работе Егорова сказано «…характеристики формы и процессов, протекающих внутри звука будут зависеть от артикуляционных приемов(способов звукоизвлечения)2
         В работе Липса 3: «…Из трех перечисленных приемов звукоизвлечения с подавляющим преимуществом в исполнительской практике применяется пальцевая артикуляция, … мехопальцевая артикуляция…».                                                                
1  Музыкальная энциклопедия
2 Егоров Б.М. Средства артикуляции и штрихи на баяне // Вопросы профессионального воспитания баяниста. Труды ГМПИ им. Гнесиных. Вып.48.М.,1980.
3 Липс Ф.Р. Искусство игры на баяне 1998(стр.26-27)
       Аккордеон - инструмент богатыми музыкально- выразительными возможностями, открывающими перед исполнителями большие творческие перспективы. Сочный, певучий звук, сила, красочность сочетаются в этом инструменте с динамической гибкостью и возможностью тончайшей филировки. 
         В конструкции аккордеона объединены три компонента, с которыми связано звукообразование: 
1 -звуковое устройство;
2- правая и левая клавиатуры;
3- мех. 
       Звуковое устройство состоит из:
а) металлических язычков(голосов),
б) набор пластин(планок), на которых крепятся язычки,
в) резонаторов, на которых помещены планки с язычками.
         Правая и левая клавиатуры аккордеона представляет собой две самостоятельные, отличные друг от друга системы передающего устройства, которое ведет от клавиш( пальцев исполнителя) к  клапанам инструмента, открывающим доступ воздуха; его воздействие вызывает звучание.   Мех служит для регулирования давления воздуха в корпусе инструмента и для подачи его через открытые клапаны в резонаторы и на язычки.
         Итак, от момента «палец» до момента «звук» образуется цепочка взаимообусловленных связей:     палец-клавиша-рычаг- клапан- воздух-                                                                
резонатор- планка- язычок- звук.
Стоит нажать клавишу, привести в движение мех(разжим и сжим) с одновременным нажатием клавиши регулируется длительность звука, его
динамика (сила звучания).
          Качество звука зависит и от способа прикосновения пальца к клавиши (туше).Однако зависимость между интерпретацией произведения и приемами исполнения не всегда заметно, потому что на аккордеоне можно играть быстро и медленно, громко и тихо, используя- при любом туше- лишь влияние меха на характер звука и наоборот. Звуковыразительные средства инструмента, описание технологии звукоизвлечения и систематизации основных штрихов подчинены главной цели- художественному исполнению на аккордеоне.
         Виды туше:
1.Нажим-выполняется с поверхности клавиши мягким погружением в нее и таким же плавным отпусканием (замах кисти или «взятие сверху» отсутствует). Скорость открытия и закрытия клапана небольшая. При этом атака и окончание звука будут в зависимости от режимов ведения меха или при непрерывном его ведении) или мягким ( при одновременном начале и окончании звука мехом и пальцем одновременно).
2. Толчок- осуществляется также с поверхности клавиши толчкообразным движением руки от клавиатуры(замах кисти или «взятие сверху» отсутствует). Скорость открытия и закрытия клапанов довольно большая. При этом атака и окончание звука округленные. Толчок может быть выполнен и без последующего быстрого снятия руки. В таком случае только начальная скорость открытия клапана достаточно большая и соответственно только атака звука будет округленной, а окончание звука может быть осуществлено и  другим приемом, например, плавным отпусканием клапана, что даст большее смягчение и округление формы окончания звука.
3. Удар- выполняется маховым движением пальца, предплечья, всей руки(обязателен замах и «взятие сверху»). Скорость открытия и закрытия клапанов максимальная, если при этом палец(кисть, рука) быстро отскакивает от клавиатуры. При этом атака и окончание звука будут 
острыми, твердыми, четкими. Удар может быть осуществлен и без последующего быстрого отскока, поэтому форма окончания звука может различным образом варьироваться.
4. Скольжение(glissando)дает сравнительно большую скорость открытия клапанов(в зависимости от скорости скольжения) и мгновенную скорость закрытия клапанов под действием пружин очень быстро прихлопываются к деке. Атака звука при приеме(glissando) буде округлой, а окончание-  прямым, твердым.
          Важнейшим теоретическим обобщением практического исполнительного опыта является выдвинутое П.Гвоздевым положение о неполном(частичном) открытии клапана при различных видах туше. Согласно этому положению, зона влияния туше на характеристику стационарной части звука будет находиться в пределах от максимума- полного открытия клапана( палец нажимает, ударяет, толкает клавишу до упора), до минимума- самого малого уровня открытия(подъема)- (палец нажимает, ударяет, толкает клавишу на малую часть полной амплитуды хода клавиатурного рычага). В зоне полного подъема клапана находятся многие десятки промежуточных градаций1.
         Музыка создается из звуков определенной высоты. При нажатии на клавишу при разжиме или сжиме меха слышен определенный звук, а при нажатии на кнопку в левой клавиатуре - слышен один или несколько звуков. 
         При движении меха (разжиме или сжиме) образуется воздушная струя. При нажиме клавиши или кнопки воздушная струя проходит через узкое 
отверстие со звуковой пластинкой, и под воздействием воздушной струи 
звуковая пластинка начинает колебаться, создавая звуковые волны. (рис.9)
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           Правая рука должна быть освобождена от напряжения. Вырабатывая правильную постановку правой руки на клавиатуре, преподаватель должен 
добиться, чтобы учащийся умел расслаблять руку. Для этого можно 
попросить ученика опустить руку вниз, расслабить при этом все мышцы, а затем приподнять вверх, сгибая в локтевом суставе, задействовав  при этом только мышцы плеча, сохранив расслабленными предплечье и кисть. В таком естественном положении кисть подноситься к клавиатуре. Предплечье отдельно от корпуса тела, а локоть  не отводится вперед или назад. Кисть 
совсем расслабленная, свободная. Многие начинающие стараются зажать руку и пальцы, будто у них что-либо отбирают. Не будьте «жадными», расслабьтесь… Палец, нажимающий на клавишу, закруглен и касается клавиши «подушечкой». Недопустимо, чтобы пальцы лежали на клавишах или касались их ногтями.
           Левая рука помещается между ремнем( рабочим  ремнем) и решеткой 
задней части левой стороны аккордеона. Ремень соприкасается с верхней частью кисти. Во время игры рука свободно перемещается вверх и вниз. Пальцы дугообразно согнуты в суставах и нажимают кнопки левой клавиатуры, ударяя по ним как молоточки. Первым пальцем нажимается кнопка, находящаяся в верхней части боковой сетки, при помощи которой                                                                           
без звука выпускается воздух из меха.
             Движение меха осуществляется левой рукой. Нажимать на клавиши и 
кнопки нужно спокойно, без каких либо лишних усилий, т.к. громкость звука зависит только от силы (скорости, интенсивности) движения меха, а не от силы нажатия пальца на клавишу или кнопку.
     О ведении меха.
            Ведение меха осуществляется левой рукой. Мех при игре  движется веерообразно    (рис.10). Это облегчает равномерную подачу воздуха, 
необходимую   для воспроизведения хорошего звука, и обеспечивает устойчивое положение  инструмента во время игры. Веерообразное ведение меха наиболее экономично, оно не требует больших усилий исполнителя.
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Необходимо поупражняться в правильном ведении меха, пользуясь при этом 
воздушным клапаном или извлекая звуки на клавиатуре. 
        Аккордеон не должен сдвигаться вправо при сжиме меха и влево  при разжиме меха. Не следует помогать ведению меха движением ног или корпуса тела. Это затрудняет управление мехом и отрицательно сказывается на качестве звука и технике исполнения.   
            Способ ведения меха влияет на характер меха и силу звучания: плавное движение дает ровный звук, а при рывках возникают «выкрики»; слабому движению меха соответствует тихое звучание, интенсивному – громкое.
         Нередко начинающие аккордеонисты  вместо равномерного, постоянного ведения меха тянут его лишь в моменты нажима на клавиши. В 
 результате образуется резкие, не связанные между собой звуки. (Подобное явление происходит и тогда, когда ученик, вместо того чтобы спокойно, 
плавно нажимать на клавиши, резко толкает их).
          Момент смены меха, смены направления движения меха должен быть почти незаметным для слуха. Недопустимо подергивание меха перед сменой его направления, так как это приводит к нежелательному усилению «вспучиванию» звука, вроде набегающей волны.
           Правильная смена меха – одно из важнейших условий грамотного исполнения музыкальных произведений. Учащийся должен знать, не только как менять мех, но и где лучше его сменить, чтобы не нарушить стройного течении мелодии. Нельзя менять мех на одном звуке, даже при первоначальном разборе пьесы. Смена меха осуществляется, как правило, 
между смысловыми отрезками произведения: фразами, предложениями. Чем быстрее темп, тем больше смысловой отрезок (или несколько отрезков) укладывается на движение меха в одну сторону (на один мех). Например, если при первоначальном разучивании произведения в замедленном темпе на движение меха приходилась одна фраза, то в быстром темпе на «один мех» можно исполнить две фразы и более.    
        Не рекомендуется разводить и сводить мех до предела. Подвижную музыку (например, танцевального, маршеобразного характера) удобнее играть на «коротком» мехе. Произведение медленного темпа, с широкими 
фразами требует «длинного» меха. В каждом конкретном случаи надо искать наилучший вариант смены движения меха в соответствии с содержанием и характером пьесы. 
          Нежелательна смена меха на лиге или в середине фразы. Однако, если всю фразу нельзя исполнить на одно движение меха, можно произвести  смену внутри фразы перед сильной долей такта, или перед акцентом, или в момент паузы. 
       Учащийся должен научиться ощущать во время управления мехом                                                                 
границы звучание на разжим и сжим и регулировать подачу воздуха.
Предвидя нехватку воздуха на последние звуки, можно несколько умерить 
динамику в нутри фразы. Если же снижение динамики противоречит художественному смыслу, то нужно точнее рассчитать движение меха в предыдущем отрезке, наметить новые, или дополнительные места для смены 
движения меха.
       В ряде случаев, во избежание нехватке меха на сжим, целесообразно начинать исполнение пьесы при частично разведенном мехе. 
        Мех по праву считается душою аккордеона. Умело пользуясь им, применяя то контрастное сопоставление нюансов, то едва заметную филировку звука, исполнитель достигает необходимого характера звучания и создает требуемое настроение. 
УПРАЖНЕНИЕ ДЛЯ ДВИЖЕНИЯ МЕХА
Можно попробовать дать ученику  поиграть на разжим и сжим используя 
кнопку «спуск- клапан», этим  упражнением ученик будет успевать следить за ведением меха – веерообразно, и ровностью звучания( не ускорять и не замедлять).
       Для этой цели можно дать другое упражнение, нажать одну из клавиш
(1-м пальцем) или кнопку (3-м пальцем).
1.При быстром движении меха получается сильный звук.
2. При медленном движении- слабый звук.
3. При ускорении от медленного к быстрому движению звук усиливается.
4.При замедлении от быстрого к медленному движению звук затихает.
5. Для того чтобы получить ровный по силе звук, мех должен двигаться равномерно, с одинаковой быстротой.     
 Типичные способы ведения меха по П. Гвоздеву: 1
1. Ровное ведение- обеспечивает постоянный уровень давления  воздушной струи на язычки. Возможно на всех динамических градациях от pp-pp  до ff-ff.
2. Ускорение и замедление движения- приводит к соответствующему 
увеличению или уменьшению уровня давления воздушной струи на язычки и в реальном звучании соответствует crescendo и  diminuendo. Также возможно в динамическом диапазоне аккордеона:   pp<ff>pp
3.Рывок мехом- концентрация различных уровней давления струи воздуха на язычки в определенный момент. В большинстве случаев он может совпадать с началом (атакой) звука при исполнении акцентов,sf, но вполне возможно, что такая концентрация может приходиться на различные периоды стационарной части звука и на его окончание(снятие с акцентом). Этот прием возможен на самых различных динамических уровнях звучания.
4.Tremolo меха- быстрая, периодическая смена режимов 2 «разжим- сжим», при которой начало и окончание звука осуществляется мехом, так как пальцы в этот промежуток времени удерживают в нажатом положении нужные клавиши. Разновидностью этого приема является смена направления движения меха на каждый новый звук одновременно с переходом пальцев на соответствующие клавиши. По аналогии со скрипичным этот прием условно назван А.Онегиным detache.
5. Vibrato- прием, дающий периодические перепады в уровнях давления струи воздуха на язычки при одновременном режиме ведения меха-             «разжим» или «сжим». Вариантов исполнения vibrato очень много: быстрое вибрирование ладони левой руки, легкие удары всей ладонью по левому полукорпусу аккордеона в различных толчках клавиатурного угла, пульсирующие, толчкообразные движения кисти правой руки при нажатых клавишах и мн. др.
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Horn paccrapasiores  Ha

pasawuHylo LIHpHAY (puc. 8, 9). TpHd npasoit KIaBHATYpH MOKET YNH-

paThcst B GeAPO HOTH, 4TO OGeCTieuMBaeT YCTOMNMBOCTL HHCTPYMEHTA TIpH CxXiMe Mexa. He caelyer mpuiep-

JKHBATh HHCTPYMEHT MORGOPOAKOM.

He.8
Axxopaeonucr te nonpxeu MOCTOSHHO CMOTPeTb Ha
.K1aBHATYpy, TAK KAK 3TO 3aCTaBJAET AEPXKAaTh HHCT-
PYMEHT B HeMmpaBHJILHOM, HaKJIOHHOM IOJOXKEeHWH, B
peayabTaTe 4ero 3aTPynHAeTCs MPpHMeHeRHe 5-To Nasb-

puec.9
ua B HHXHEH JacTH KJaBHATYp, H, KPOMe YOO, BepX-
Hsifl 4aCTb HHCTPYMEHTA HAUHHAET LaBHTh Ha IPYIb HI-
paloIero.

O BEIEHHH MEXA

Besenne Mexa ocyillecTBAseTCs JMeBOH pykof. Mex
npH Hrpe ABHXKeTCA BeepooGpasno (puc. 10). 1o 06-
JIeT4aetT PaBHOMEPHYIO MOJauy BO3[yXa, HeOOXOLH-

MYIO AJist BOCTIPOH3BEAEHHSA XOpOLIero 3ByKa, H obec-

NPABUNJ/IBHO

IeyuBaeT YCTOMUHMBOE TIOJNOMKCHHE HHCTPYMEHTa BO
BpeMs Hrpel. BeepooOpasHoe Befeiine mexa nanGojee
3KOHOMHYHO, OHO He TpeCyer GOJABLIIMX YCHAHH HCMOJ-
HHTEeJIA.

HENPABN/IbHG
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18 et YOTORIIOTD NONDEEMIT  HNCTD
Ve GIBRE UAND YOPOMIO QTPCTYANPOBATL ICTe-
i DM, 1CTH POMHE CIRLTKON AN, X CIeR
00 anrEECTL L VKOPOTHTH,  CAIBEIRON  KNPOTHIC
IR HIETIENCAT X TEIONNAY, 110 p-
a0
s U ndctenofl peseny A0Ren GHlL 3#a-
i 1510 AR Ce TEROTO (piac. 3)

219 CHOB0N THHARCHNA B CTCCERET 160
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pue.s

370 ANSBOARET CHCCTHTH HECTPYMEAT B ACDYH) £To-
pouy Tax, FTOGH COMRIYTHI MeX DMHUpAIC WA Gepo
“eRi HOTW, 3 MPARAS KAARHATYPA 6HA4 GH B Node
pesuR WIPAIIICTO # 3ANAYATA JOTONCIIRe, OecTe-
dskzionlce CTOKORVI0 padoTy npasofi pyku Gex W
anutkero wiruba samacths (pic. 4. 5)

i puc.a [Ipasuaskoe nosoKenue 3anicTos

pre.s
. Henpasu.ienoe noaoesie SanaCTvE NP CAUNIKON
055 19RO 1ACHCSOR PCRRE & KOPOTKOM, PGSOR

5

Ecag y HCOAHATEAA NOKATHIE NENH, TO PEMHH HA-
20 CKPENARTL CIANH COBRMKATEMBHLIM  PCMELIKOM
(puc. 6)

a7 60siblIeR YCTORMHBOCTH HACTPYMENT HADO CTA-
BiTh Ha Koaeis OTBecHo. BeApo ACRGH HOTW Mo
10 GBI napaancabho noAy (puc. 28, T, a). (Tpapas
{oTa sannvaer Goaee cHOBONHOC NOAGKERHE, PaCTo-
Aarafc 0G0 HECKOALKO HHMKE ACBOH; MOKHO Do)~
ABHAYTH oC BIEPEA KAN, HZOGOPOT, OTBECTH Hasal
(prc. 2r, 7).
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Cneayer noanep:upath LOCTOSHHY CBSI3b €O
WKOJIOH W esaroroM, NpOBEPATH LIKOALHLIE IHEBHMK,
OCYUIECTBAATE KOHTPO.Sh 33 KAUECTROM H KOMHYECTBOM
3aHSTHH yyalerocs.

CamocronTeabfibie (X0MAlIHKE) 3aHATEA yUallerocs

Jas yenemmpix 3aHATHA  My3bIKON  HE10CT2TOTHO

OJHOTO CTPEMJIEHHA HAYUHTLCA HTPaATh, XOTH yBIoUeH-
HOCTb, HHTEPEC H ABMAIOTCS QCHOBXOW IBHHVIIEH CH-
a6#. 3ausTHS MY3BIKON — 3TO TPYA. H Tew 507€e MpH-

SATHGI, HEM CHIbHEe JKenallue OBIAIeTh HHCTDYVIeH-
Tom. Mysbika JapHT MHOTO PanocTH il TOMY, KTO
MEGTO 1 HacToMuMBo paBoraert.
BaHyio poab HFpaeT NPaBIbHbIE peXuy 10Mall-
weft paGorsl. HeobxoanMmo saHuMar
KaxALf aewb. Yuawufics 10.1x Pty
CTPOroMy pacHopsiiky IHf, OTBE1d Onpele’e
Cbl 115 3aHATHH MYy3BIKOM. 3aH
KO, UTOGH pe3yabTaTaMi aoMawnsfl pal
BOMIEH 1 caM yyauiuics, W neiaror. Bpensa.
MO€ 1S BLIMOJHEHHS 3aJaRHK, 3a8BUCHT OT 11

1-it rox ofyuenuss — OAKH-TIO3TOPE 1aca B 1eHb
2-% —»— — [0J70pa-1Ba Haca B ACHS
3-it —>— — 1aBa —»—
4-it —— — IBa-TPH —»—
5-# —»— — TpH —»—

Bo mpeus
yuawerocs. O
B TeyeHhe He
Kak NPaBnIo, —
45 MunyT. 3atey
cs yerancets. P
sawasie 30—40 »
nyt. {Boace amnres
HHKa, HCUe3aeT (OC
HO 3aHHMATBCE B I
AHSA.

Kak 3annmaTtecs

Kenas paty yuennsy obpe
THI, NEAArOr 4acTe CTPOHT ypo
MEHAYCT 3aHHMaThcAd AoMa. B ¢
VURHHKY ObIBAET JOCTATOWHO BCLROME:
3UCCTAHOBUTL NOCIEA0BATENBIOCTE pel .
sHoe. [IpaBuabubl MeTo1 =z
€1 C0coBCTBOBATL AYUWIEMY YCBOSHHG

Yenex  sanNTHR  onpeneasercs ke
BReMEREM, & HX COJEPIKAHMCM, KAuecTaoM
: 33 HTpe, TIOXOM CABIUMIAHHK  TeKeTa,
0 Hedb3s ﬂOGHTbCﬁ XOPOHIETO OO
3aHHMATbCSA UQJBIMH  AHA)
OBXOH 10KHO ObiTL: <Y MeHst HeT JHI-

pé . &bi KPpaTh ¢ oWMGKaMi». BHH M a-
TE€IbHEOCTS COCPEAOTONCHHOCTDH, uede-
VCTPeMIeHECC TS RBRTCA 3aN0T0M YCNEINHOR pa-

60Tl

NOCAOKA AKKOPAEOHHCTA
H NOJIOXKEHHE UHCTPYMEHTA IIPH UTPE

Hocaaka akkopoeoHHCTa W NOAOMeEIHE HHCTPYMEH-
Ta 3HAUHTENBHO BAKAKT HA KAYECTBO WIPBL

Ha akkopieoHe cAedyeT HIPaTbh CHAS HA MKECTKOM
HAY NOAYKECTKOM CTyAe, PACHOAOKUBLIHCE TIPAMEPHO
Ha TIONOBHHE CHAEHBS. Bolcova CHIeHbs L0JKHA 110-
3BOAATD HOTAM ONMPATLCA Ha MOAHYIO CTYmHI. Yua-
UHMCS MaJI€HBKOTO POCTa TPeGyeTcs NOACTaBKA MOA
HOTH.

Bo Bpevs urpsl HYKHO CHAeTb CBOBGOANO, MPAMO,
He CYTYAfCh, ¢ HeGOMbINNM  HAKIOHOM Bueped. [lpy

HENPABU/IBHO:

3TOM BEC TY.JOBHINA BMECTE ¢ BECOM HHCTPYMEHTa NpH-
XOAUTCA HAd HECKOJbKO TOUYEK ONOPpbl: HA CHAE€HhE cTy-
1a ¥ cTynml wor. Takas nocagxa ofecneunBaeT Xo-
POLIHA KOHTAKT ¢ HHCTPYMCHTOM, COXPAHEHUE OCAHKH
H HAUMEHBIUYIO YTOM.ISIEMOCTh HCNONKUTENs (PHC. 28).
He pexoMennyercs CHIeTs OVKHHYBIOHCh HA CIHHKY
cTyna {puc. 26), Tax Kak KOPIYC TEl14 W WHCTPYMENT
YTPAUHBAIOT YCTOHUHROCTb H MLPAKILUE  ObcTPD yc-
Taer

TTPABU/IBHO

a J
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137 <oxIauHs VOTOHUHBOTO MOJOKEHHR  HHCTPY-
MesgTa D4eHb BAZKHO XOPOLWO OTPEryanpoBath  fueve-
Bule peMHi. eau peMHH CINIKOM JLTHHBBL WX CAeRY-
et TOIATAHVTL HAH YKOPOTHTD. Camaxom l\'OpOTV\'HG
HONDHAKIAAI0T HHOTPYMEHT K TYJAOBHLULY, 4TO SIH-
0HH1CA R CBOGO B ABHKCHUH 1 crecHAeT Ab-
vawie. TIpasbiil macueBoil pemelih 10M7KeH BGHTL 3Ha-
L1 016H0 AdnRKRee desoro {puc. 3).

e

370 N03BOIAET CMECTHTh MHCTPYMEHT B NEBYH CTO-
POHY Tax, YTOGH COMKUYTHIE MeXx oumpancs Ha benpo
€BOH HOTH, @ TpaBad kaasHartypa Ghaa O B uoge
3P[‘HHH urpa;om(‘ro W 3aHHMATa 700! nHe, oéecne-
ykBaIONLee COKOMAYIO paGoTy npasofl pykn 6es H3-
mHmHero H3ruGa 3anscTea (puc. 4, 5).

pHC.5

f’@/}ﬂab‘udbﬂﬂe HOAOKEHUE 3AnACTHA NPU CAUKOM
JINHKOM AE00M NICHEBOM PEMHE 1L KOPOTKOM npasom

5

Ec/H y HCMOJHATEs NOKAThbie [1eUH, TO PEMHH HA-
J0 CKpenaaTh €38A1 COEAHHHTEJNbHDIM p@MelﬂKOM
(puc. 6).

puc. 6

Jast Goabiiell yeTORUHBOCTH HHCTPYMEHT HEZO CTa-
BHTb HAa KOoJend OTBecHO. Deipo JeBoH HOTH A0AXK-
Ho ObiThb Mapamieasso noay (puc. 28, r, a). [lpasas
HoTa 3aHEMaeT Gonee cBOGOIHOE NOMOMKEHKe, paclo-
aarasch OOLIMHO HECKOJBLKO HHIKE JI€BOH; MOXKHO Bbi-

JBHHYTH ee Biepex Wil, HaOOOPOT, OTBECTH Ha3an
(puc. 2r, 7).
=
Y .
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Horu _ paccrabasiotcss  na
paThCs B 6RAPO HOTH, 4TO OBECTIENHBAET YCTONHBOCT,
HHBaTh HHCTPYMEHT MOZGOPOIAKOM.

pitc.s

AKKOPLEOUCT HE IOfIKEH TOCTORHHO CMOTPETb HA
_KNABHATYDY, TAK KAK 3TO JACTABAACT BEPHATH WICT-
PYMENT B HCNPABMABHOM, HAKIOHHOM [OJIOMEHHH, B
PE3YABTATE HEro 3aTpYAHACTCA NPHMEHENHE 5-T0 0D

pasmmmyio wmpHay (puc. 8, 9). I'pnd Mpasoil K1asHaTyP MOKET ymH-
WHCTpyMeNTa npi cKuMe mexa. He Cieayer npuaep-

puc.o
La 8 HWAHEH HaCTH KAABHATYP. H, KPOME TOTO, BEPX-
1A YACTH HHCTPYMEHTA HANMHAET NABHTL HA FPY.1b HI-
paouero.

O BEAEHHH MEXA

Beflenne MeXa OCYIleCTBASETCH esoli pyxofi. Mex
npH HTpe ARMKETCR Beepoobpazko (phe. 10). DTo 06-
Jler4aeT paBHOMEPHYIO NOXAHY BOAYX3, HEGGXOLH-
MYIO A BOCIpPOM3BEjleHHs XOPOLIEro 3ByKa, W obec-

NPABN/TBHO

uy

meunBaeT YCTORYMBOE TOMOKEHHE MHCTPYMEHTa BO
BpeMA urpLi. BeepooGpasioe beAcHHe Mexa HanGoace
SKOHOMHWHO, OHO He TpeSyeT GONbWIMX YCAIAA HEMOA-
HATe5.

HENPABHITILHG
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1. Haxaran knasuia; 2. Otsepcrie co 38YKOBO NnacTwHkoit; 3. Mex: 4. {flauxerive Bo3,

4yxa qepes 3eykosyio
NNaCTUHKY B Mex npu pasxume: 5 Dsuxenne so3nyxa Npu Cxume; 6. Hawaras kHonka: 7. Orsepctue ¢ Bacoaoi
3BYKOBOW NNACTUHKOM,

Hsuwenme Mexa ocywectanaercs NeBO pykoi. Hasumars Ha knasuwn KHOMKN H
TALUHUAX YCUNWA, TaK KaK rpoMKOCTL 3BYKA 3aBUCAT TOMbKD
He OT CAMbI HaxXaTvs nanbua Ha KT1aBULLLY A7t KHOMKY.

YKHO CnokovHe, Bes kakux-nubo
OT CUMbl (ckopocTy, VIHTEHCHBHOCTU} ABUXEHNS M exa, a

YMPAXHEHVE 119 [IBMMEHUS MEXA

Qna navana pasaiime noyuumMes "pabotats” Mexom. Mex TP UIDE Ha akkopaeoHe urpaer OrPOMHYIO Pors AnA
AOCTUKEHUR BLIDESUTENLHOCTI, AUHAMUKN,

Hawmure OAHY 43 KnaBuLL (1-M nanbLem) nnu KHOMKY (3-M nanbuem).

1. Mpu BbicTpom ABmxeHm Mexa NONYHAETCR CHITbHBI 3BYK.

2. Tpy MearieHHomM Askenny - cnadbiit 3eyk.

3. NMpyt yckoperim ot MELNEHHOTO K BLICTPOMY ABMKEHMIO 3BYK yeunusaetes.

4. Mpu 3amennerm ot BicTporo k MEBNEHHOMY ABIKEHMIO 3BYK saTHxaeT

5. lIns Toro yToBw: MOMYUTb POBHbIA N0 Cune 3ByK, Mex AONKEH LBUTaTLCA PABHOMEDHO, C OAMHAKOBOM BbICTPOTOM.

YUNT5IBaR BbILIGUINOXEHHOR, NOTPEHKPYITECH B 3BYKOU3BNEYEHIN, A0BHEaRCS 384K PasHOR CAnt (poMKo,
THXO, OT TXOTO K TROMKOMY U HaBopoT).

Pasxum mexa, KOTOPSIR B HOTax 0603HaaeTCs vAomKeH BbiTh
NNaBHbIM, paBHOMEDHLIM, B3 peskwx Tonukos. 3aberas snepeg,
CKaXy, 4TO Mbl By/\em B AarbHeilem Ml uenorbaosaty 3TU CaMble
"Peskve TORYKK", Ho Noka fRasaiite 0BXOAMTLCA Bes Hix. Mex He
CNEayeT pazxumars 40 koHua, Mpu paskume BEPXHAS Y3CTb Mexa
Gonee pasnsuryTa (1), a Hitxwsts - meHee (2): ofipasyetcs AMkns &
BiABe ayru,

Covum mexa - H AomkeH BuiTb DABHOMEPHBIM 1 MeaneHHbIM. Mex
CKUMABTCA Ho KoHLa. CMeHa Asixenns mexa, oT pasxuma K cxumy
“ HaobopaT, AOMKHa MPOMCXORWTS HesameTHo & KOHUE (hpasbl, HO He
Ha 3BYKE, KOTOPLIA TAKETCS (T.8. B AaHHbIA MOMEHT 3BYUT)





